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Editorial

| 15 de noviembre de 1922

constituye una fecha emble-

matica para las luchas socia-
les del Ecuador. Sin duda, los cien-
tos de hombres, mujeres, e incluso
nifos, que ofrendaron sus vidas por
un pais mejor, continian trazando
la senda para forjar una patria libre,
justa y soberana.

El coraje, el valor y la decisién de
luchar por los derechos, la justicia
social, la libertad y el buen vivir de
miles de guayaquilefios, en espe-
cial de los mas pobres, obreros,
panaderos, empleadas, vagoneros,
cocineras, lavanderas, carpinteros,
estibadores, ferroviarios y vapori-
nos, que se levantaron aquel 15 de
noviembre, es también un patrimo-
nio de todas y de todos. Y es tam-
bién un legado que nos comprome-
te y nos obliga. Por ello, las cruces
que sobre las aguas de la ria ama-
necieron aquel dia de 1922, deben
convertirse hoy en flores de espe-
ranza por construir la patria nueva.

Tres hombres son los protagonis-

tas de la edicién Nro. 15 de Nuestro
Patrimonio: Elia Liut, quien hace 90
afos realizé del primer vuelo sobre
los Andes, de Guayaquil a Cuenca,
en una proeza que no solo marco el
inicio de la aviacion en el Ecuador,
sino que también es un ejemplo de
tenacidad y atrevimiento; Luis H.
Salgado, uno de los mas importan-
tes y prolificos compositores nacio-
nales, quien sin embargo aun es
un desconocido para la mayoria de
los ecuatorianos, y lo que es peor,
apenas si se escucha su musica; y
Eduardo Quintana, un fotero dedi-
cado a guardar parte importante de
nuestro patrimonio visual a través
de su obra fotografica.

Ademas, en esta ediciébn nos
acercaremos al sombrero de paja
toquilla, cuyo nombre debe ser re-
cuperado para el Ecuador; nos de-
leitaremos con las famosas gallinas
de Pinllo; y conoceremos informa-
cion del sector patrimonial.

Como siempre,
iBienvenidos y buena lectura!

Maria Fernanda Espinosa

MINISTRA COORDINADORA DE PATRIMONIO

Sefiores Revista
Nuestro Patrimonio:
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Perfil

PABLO SALGADO J.
ESCRITOR Y PERIODISTA

iertamente, el ojo del fotografo es dife-

rente, no solo por la practica constante, el

oficio, sino porque cuando se afina el ojo y

se establece una estrecha relacién con el
obturador, se mira al mundo desde una perspectiva
distinta, global e integradora, pero al mismo tiempo
minima; captando hasta el mas pequefio detalle, in-
cluso aquellos que a la vista de todos son insignifi-
cantes y para la mayoria de nosotros pasan absolu-
tamente desapercibidos. Y lo que es mas, aquellos
destellos que nuestros ojos sencillamente ignoran.
Por ello, no es descabellado pensar, como Ramiro
Oviedo, que Eduardo Quintana sencillamente ha
desarrollado un tercer ojo.

Es como el tirador, incluido el de tiros libres, que
afina su punteria hasta la mas inusitada exactitud.
Es que el fotografo, como los grandes artistas, no
es sino un gran observador. Un observador pro-
fundo y perspicaz y ademas certero. Porque el fo-
tégrafo, sobre todo el buen fotégrafo, como en éste
caso, tiene también la virtud de la puntualidad. Es
decir, de estar siempre a tiempo, lo cual quiere decir
que debe estar siempre antes, solo asi podra pre-

Eduard

senciar y capturar aquello que quiere, que busca,
que intuye y que casi siempre surge de la nada, sin
previo aviso. Pero, jcomo estar siempre antes?,
¢cOmo asistir a aquello que ni siquiera sabe que se
va a producir? Esa, precisamente, la virtud de los
grandes fotografos.

Sus fotografias de teatro y danza son una per-
manente leccién de técnica y atrevimiento. Son la
constancia del dominio del oficio pero también una
rotunda muestra de la entrega y la pasién por con-
cebir. Es decir, por crear una obra propia mientras
se escenifica la ‘otra’ obra. Son fotografias en las
cuales se percibe la complicidad de los cuerpos que
bailan. Es en muchos casos como si el unico espec-
tador en realidad es el fotégrafo, no me cabe duda
que danzaban para él, o mejor dicho para esa cama-
ra en manos del fotégrafo que, de otro lado, no podia
ser otro que Eduardo Quintana.

Hoy, esas fotografias reunidas en un libro, (La
Danza, Consejo Nacional de Cultura, 2010) no solo
constituyen por si mismas una nueva obra, sino que
son también la continuidad de aquellas “otras” obras
que fueron retratadas, en la que ademas del movi-
miento, la expresién corporal, lo gestual, los prota-
gonistas son también las luces y las sombras. Y, so-
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custodio del

El ‘fotero’
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patrimonio visual

bre todo, la nueva caligrafia visual que fue creando y
construyendo a través de su herramienta, la camara.
Son fotografias en las que el autor asume el reto de
detener el tiempo y provocar la sensacion de que se
capté la imagen pero esa imagen nunca se detuvo,
que sigue andando, que sigue en movimiento.

Peroy ¢cémo captar un movimiento sin detenerlo?
Esa es la destreza de Eduardo Quintana. Por ello, al
final, el propio fotégrafo Quintana, parece ser que
también se mueve, que también baila, que vuela.

La fotografia es la memoria del mundo, podria-
mos decir parafraseando al francés Michele Piccoli.
Nada como la fotografia para permitirnos no olvidar.

El cuarto
0ScCuro sigue
siendo para
Quintana un
lugar sagrado
en donde

se crea

y se recrea.



Ecuador Tierra Adentro, Tsachilas, 2005.

Mas aun, en un momento clave para la historia de
nuestros pueblos y, particularmente, para el Ecua-
dor. La memoria nos permite refundar y ver el mun-
do con otras miradas, ver la Patria con otros ojos
para emprender un proceso de cambio, real y verda-
dero, que responda a las necesidades y demandas
de la mayoria de los ecuatorianos.

Recorrer la obra de Quintana es de muchas mane-
ras recorrer nuestro pais, y reafirmar nuestra memo-
ria. Es decir nuestros procesos identitarios, sin pre-
juicios y sin membretes. En estas fotografias, (series
Los pata salada; Soledades urbanas) casi nunca
esta ausente el ser humano, el cotidiano, el de a
pie, el que, en verdad, construye dia a dia nuestro
pais. Eduardo Quintana, nunca se ha cansado de
recorrerlo, también a pie. Y es cierto que hay una
gran pisca de antropologia, al fin y al cabo estudid
esa carrera, pero sus retratos van mas alla, o mejor
deberiamos decir van mas adentro, no se quedan
en la piel, en la superficie, en las apariencias.

Es constante la presencia de los pueblos, de to-
dos; del negro, bello y altivo; del amazoénico, casi
oculto y absorto frente a la fuerza de la naturale-
za; del pueblo indigena de la sierra, retraidos y
sin embargo, coloridos; de los montubios, de los
mestizos. Retratos, honestos y auténticos, que
conmueven y, en muchos casos, enternecen, pero
también alertan y cuestionan.

No hay manipulacién, no hay truco. Las nuevas
tecnologias, en este caso, no son una herramienta
para recomponer lo que no se pudo lograr, o para
falsear una realidad. Porque incluso el cuarto os-
curo sigue siendo para Quintana un lugar sagrado,
donde se crea y se recrea, en un bis a bis, en un
mano a mano con sus luces y sus sombras; con sus
demonios interiores y sus duendes.

Fotos: Eduardo Quintana
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Ecuador Tierra Adentro, Santeras, Montecristi, 1991.

Por eso, antes que artista visual, o reportero gra-
fico, prefiere llamarse ‘fotero’, asi sencillamente. Yo
afadiria, ‘fotero’ de cepa y corazon. Definitivamen-
te, antes que documentalista estético es un gran
cronista grafico. Solo asi comprendemos su gene-
rosidad, pues no le importa compartir sus conoci-
mientos, su propia vida, con los otros, sobre todo
con los jévenes. Y pelea por defender a esa hermo-
sa especie en extincion: los fotégrafos de manga,
y retenerlos como una valiosa vertiente de nuestro
patrimonio.

Quintana no le teme a la supuesta caducidad de
la fotografia popular, frente al avance incontenible
del lenguaje digital. Es entonces, un fiel y decidido
custodio y hacedor de nuestro patrimonio docu-
mental y visual.

“La muerte es el pais al que se llega cuando se ha
perdido la memoria”, decia sabiamente Alain Res-
nais, ese gran cineasta francés. En buena hora, con
este libro y esta muestra, tenemos buena fotografia
y por tanto, tenemos buena memoria.

La fotografia
es la memoria
del mundo,
“nada como la
fotografia para
permitirnos no
olvidar”.

Soledades
Urbanas, Ernesto
Alban, 2010.
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AncEL EmiLio HipALGo
HISTORIADOR

on la matanza de los obreros guaya-

quilefios perpetrada el 15 de noviem-

bre de 1922 ocurre o mismo que con

otros hechos y procesos neuralgicos
de la historia: en la arena del recuerdo social
observamos lo que algunos estudiosos llaman
luchas politicas por la memoria y conflicto de
interpretaciones, en torno a los sentidos que
nos revelan esos episodios cargados de sig-
nificacién, donde su comprension esta sujeta,
en buena medida, a la forma de exposicién del
relato, el mayor o menor énfasis en el rol de
los actores sociales y la valoracion general del
acontecimiento.

Ministerio Coordinador
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La clase obrera ecuatoriana
asume el rol de actor social
como ente de cambio que busca
reivindicaciones en su trabajo.

La mayor parte de las versiones que se han
dado sobre la huelga y masacre de 1922 pro-
viene de los sectores de izquierda, quienes ven
en estos hechos el ‘bautismo de sangre’ de la
clase obrera ecuatoriana. Hay que entender,
sin embargo, que el movimiento popular en el
Ecuador aun no habia logrado articularse, pues
la creacion de células anarquistas y socialistas
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Marcha de obreros, Guayaquil 1922.

La crisis econdmica que atravesaba
el pais generd el descontento de los
trabajadores portefios. Culminé en una
protesta con ribetes de estallido social.

Marcha de empleados ferroviarios de Duran.

era reciente. De hecho, la principal debilidad de
los obreros fue su precariedad organizacional y
ausencia de organicidad, lo que les volvié vul-
nerables y posibilitd, en buena medida, la apa-
ricion de otras ‘agendas’ que distorsionaron el
reclamo original.

El descontento extendido de los trabajadores
portefios, que culminé en una protesta con ri-
betes de estallido social, empezd como resul-
tado de la profunda crisis econémica que atra-
vesaba el pais por la caida de los precios del
cacao ecuatoriano en el mercado internacional
y las precarias condiciones de existencia entre
los sectores artesanales, obreros y populares,
quienes demandaban salarios dignos, jornada
laboral de ocho horas y estabilidad laboral. En
demanda al cumplimiento y ampliacion de sus
derechos sociales, los empleados ferroviarios
de Duran paralizaron sus actividades en octu-
bre de 1922 y luego de una tenaz disputa logra-
ron sus objetivos.

Estimulados por el éxito de los obreros del Fe-
rrocarril, los trabajadores de la empresa Tran-
vias de Guayaquil pidieron un aumento en los
pasajes de ese servicio publico, para la satis-
faccion de sus justas demandas. Pero ante el
rechazo de los empleadores, se declararon en
huelga y en el transcurso de los dias se unie-
ron, de manera espontanea, otras organizacio-
nes artesanales y obreras, contdndose por mi-
les los trabajadores que, en las calles, exigian
el respeto a sus derechos fundamentales. Sin
embargo, sectores de importadores, banqueros
y cierta prensa interesada impulsaron la tesis
de que el origen del problema era la baja del

Ministerio Coordinador
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Foto: www.buhoandino.blogspot.com

Malecén de Guayaquil, noviembre de 1922. Durante los dias anteriores a la huelga
se difundia la tesis de que la crisis econémica era provocada por la baja del cambio.

cambio, por la vertiginosa devaluacion que ha-
bia experimentado el sucre frente al délar es-
tadounidense. El argumento seria, entonces,
volver a la ley que rigi6 entre junio y septiembre
de 1922, ‘para sostener al sucre’, idea que in-
cluso algunos obreros repetian sin mayor cono-
cimiento de causa.

Cabe aclarar, sin embargo, que no a todos
los obreros les convencia la idea de la baja del
cambio, aunque el papel de los sindicos, com-
prometidos con sectores oligarquicos, fue vital
para entender el cambio en las demandas de
los trabajadores. Quienes antes elaboraban
sendos pliegos de peticiones y exigian mejo-
ras salariales, ahora hablaban de la baja del
cambio y la incautacion de giros, en parte por
las gestiones de los propios abogados de los
trabajadores, quienes habian convencido a la
mayoria de los artesanos y obreros de que el
asunto del cambio era la unica solucién para
mejorar su condiciéon econdémica. De esto ulti-
mo, se hizo eco parte de la prensa local, la que
también se escandalizé por la falta de energia
eléctrica en Guayaquil y la actitud ‘agresiva’ de
los huelguistas.

Ministerio Coordinador
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Con la huelga de 1922 naci6 la
“leyenda” de los cuerpos lanzados al
rio y cruces flotantes en el agua.

El desenlace es conocido por todos: cuando
el presidente José Luis Tamayo vio que la situa-
cion se le escapaba de las manos, escribidé un
telegrama al mando militar en Guayaquil, don-
de se lee: “GENERAL BARRIGA.- Espero que
mafana a las seis de la tarde me informara que
ha vuelto la tranquilidad a Guayaquil, cueste lo
que cueste, para lo cual queda usted autoriza-
do.- Presidente Tamayo”.

Y asi, en la tarde del 15 de noviembre, entre
rumores de que habian capturado a algunos
compafieros, los trabajadores marcharon como
un puno, pero fueron repelidos a sangre y fue-
go por los militares. Asi nacié la leyenda de los
cuerpos lanzados al rio y cruces flotantes en el
agua. También nacié el recuerdo de un execra-
ble crimen de Estado que no podemos olvidar,
pues significé el inicio de nuevas luchas demo-
craticas y el grito unanime de jnunca jamas!
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convenio

Toma aérea del Yasuni

sobre diversidad
biologica

El término
biodiversidad no
solo se aplica
a las distintas
especies, sino
también a la
variabilidad de
ecosistemas
y, algo
fundamental,
al patrimonio
genético.

Mlmsteno Ccordmador
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TaRsicio GRANIZO

SUBSECRETARIO DE POLITICAS Y PLANIFICACION,
DEL MINISTERIO COORDINADOR DE PATRIMONIO

os términos diversidad bioldgica o bio-
diversidad se utilizan para denominar
al conjunto de seres vivos que pueblan
la Tierra y a los procesos de los que
forman parte. Esta red de vida constituida por
plantas, animales, hongos, bacterias y otros mi-
croorganismos, y que nos incluye como seres
humanos, es el resultado de millones de afios
de evolucién. El ser humano, al igual que otras
especies animales, ha dependido y sigue de-
pendiendo de las interacciones que tiene con
plantas y animales para su subsistencia.

Pero a diferencia de lo que se piensa, el tér-
mino biodiversidad no solo se aplica a las dis-
tintas especies, sino también a la variabilidad
de ecosistemas (paramos, bosques humedos,
bosques secos, etc.) vy, algo fundamental, al
patrimonio genético. Es decir, también forman
parte de la diversidad bioldgica las distintas va-
riedades de papa o de maiz y las varias razas
de perros, vacas u ovejas. Asi pues, la diversi-
dad biolodgica ofrece un gran nimero de bienes
y servicios que sustentan nuestra vida.

En la Cumbre para la Tierra, celebrada en
1992 en Rio de Janeiro, varios lideres mundia-
les se pusieron de acuerdo en una estrategia
para lograr el ‘desarrollo sostenible’ que permi-
tiera legar a las generaciones futuras un mundo
sano y viable. Uno de los acuerdos fundamen-
tales aprobados en Rio fue el Convenio sobre
la Diversidad Biolégica (CDB). Este pacto entre
la gran mayoria de los gobiernos mundiales es-
tablece los compromisos de mantener los sus-
tentos ecoldgicos mundiales a medida que se
avanza en el desarrollo econémico. El Conve-
nio establece tres metas principales: la conser-
vacion de la diversidad bioldgica, la utilizacion
sostenible de sus componentes y la distribucion
justa y equitativa de los beneficios derivados de
la utilizacion de los recursos genéticos.

La Conferencia de Partes (COP) es el maxi-
mo organo del Convenio, el cual reune a los
representantes de todos los paises que lo han
ratificado. Cada pais que ha reafirmado su
compromiso con la Convencion se constituye
en una ‘Parte’. La COP dirige, supervisa y deci-
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de sobre el proceso de implementacion y futuro
desarrollo del Convenio, mediante el analisis y
discusion de los temas de la agenda y con la
asesoria proporcionada por los érganos técni-
cos y cientificos que forman parte de la misma.
La Conferencia de las Partes se reune cada
dos afios y alli se toman las decisiones que de-
beran ser implementadas por todas las Partes.

La Conferencia de las Partes que se llevd
a cabo en Nagoya, Japon, entre el 18 y el 30
de octubre del 2010, consideré una serie de
asuntos estratégicos. Entre ellos la adopcion
de un protocolo internacional sobre acceso y
distribucion de beneficios, un nuevo plan estra-
tégico, la cooperacion con otras convenciones,
el cambio climatico, los biocombustibles, y la
diversidad agricola, entre otros.

¢Qué se hace en la COP?

Por lo general hay diferentes intereses entre
los distintos paises o grupos de paises y, como
en otras convenciones regidas por las reglas
de Naciones Unidas, las decisiones deben ser
tomadas por consenso. El 6rgano mas impor-
tante durante una conferencia es la plenaria.
Usualmente la plenaria se reune solamente al
principio y al final de la conferencia.

La mayor parte del trabajo de una Conferen-
cia de las Partes (COP) esta en los dos grupos
de trabajo que se reunen en forma simultanea.
Aqui es donde la agenda es discutida y en don-
de se elaboran borradores de decisiones para
la plenaria. Para cada tema a ser discutido (por
ejemplo ‘biodiversidad en océanos’) se presen-
ta un borrador previo elaborado por los expertos
y cuyo texto se discute, modifica y aprueba.

Adicionalmente, como parte de la Conferen-
cia de las Partes hay los llamados ‘Eventos pa-
ralelos’ que son presentaciones, debates, foros
o paneles que no forman parte de la agenda
de la COP, organizados tanto por los mismos
gobiernos como por ONG, organismos multi-
laterales, movimientos sociales u otros repre-
sentantes de la sociedad civil. Estos eventos
tratan una serie de aspectos relacionados con
biodiversidad y son ante todo oportunidades
para intercambiar experiencias.

Formas de participacion

Hay varias formas de participar en la COP.
La mas importante es como “Parte”, es decir,
como pais soberano e independiente. Pero

también se puede participar en grupos de pai-
ses. Por ejemplo, Europa Occidental vota en
bloque como Unidn Europea, y lo propio hacen
los paises africanos. Ademas de estos grupos
existe el Grulac o Grupo Latinoamericano y del
Caribe, o el grupo de paises del Centro Este
de Europa, entre otros. Otros grupos que his-
téricamente tienen voz en este tipo de eventos
son: el G77 + China (que en realidad incluye
a 132 paises en desarrollo), la Asociacion de
Pequefnos Estados Insulares (AOSIS), el Gru-
po de Paises Megadiversos (17 paises entre
los que esta el Ecuador), o la ALBA (del que
también forma parte nuestro pais).

¢Cuales fueron las expectativas paralaDé-
cima Conferencia de las Partes (COP10)?

En este ano, aunque declarado por Naciones
Unidas como Ao Internacional de la Biodiver-
sidad, no se han alcanzado las metas acor-
dadas, como por ejemplo, la reduccion de la
pérdida de biodiversidad. Los estudios sefalan
que se prevé como escenario futuro que, en
este siglo, los niveles de extincion y pérdida
de habitats sigan elevados, intensificandose
asi las principales presiones que inciden en el
cambio de habitat, la sobreexplotacion, la con-
taminacion, las especies exdticas invasoras y
el cambio climatico.

Esta situacidn, al igual que la crisis econé-
mica global, el cambio climatico, la crisis ali-
mentaria, y la pérdida de biodiversidad, son
de caracter estructural y se deben -funda-
mentalmente-, al incremento de patrones de
produccioén, distribucion y consumo insoste-
nibles, a la acumulacion del capital en pocas
manos, a la explotacién indiscriminada de los
recursos naturales, a la mercantilizacion de
la naturaleza y a la especulacién en beneficio
de unos pocos. Mientras esta situacion con-
tinue es dificil que estas conferencias obten-
gan los resultados deseados.

Aunque no estaba previsto que la Conferen-
cia de las Partes de Nagoya sea un fracaso,
como lo fue la Cumbre de Cambio Climatico de
Dinamarca, es claro que varias resoluciones no
satisfacieron las expectativas de los paises en
desarrollo.

Sin embargo, al igual que los demas conve-
nios internacionales, el CDB es una herramien-
ta que ayuda a no perder la esperanza de un
mundo respetuoso con la naturaleza.

Enla Cumbre
para la Tierra,
celebrada en
1992 en Rio
de Janeiro,

los lideres
mundiales
acordaron una
estrategia para
el ‘desarrollo
sostenible’.

Los convenios
internacionales
son una
herramienta
que ayuda a
no perder la
esperanza de
un mundo mas
respetuoso
con nuestra
naturaleza.
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El estudiante provinciano
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"Luis Humberto Salgado,

el mas grande,
aun desconocido

s sin duda uno de los mas grandes.

Quiza el mas importante compositor

ecuatoriano de todos los tiempos. Es

un patrimonio musical del Ecuador.
Luis H. Salgado constituye la maxima figura en
el escenario creativo nacional. Su produccién
musical sobrepasa el centenar de obras en casi
todos los géneros, vocales e instrumentales:
nueve sinfonias, cuatro 6peras, cinco ballets,
conjuntos de camara, conciertos para instru-
mentos diversos y suites para piano.

Nacié en Cayambe, en diciembre de 1903,
y murié en Quito, en diciembre de 1977.
Hijo del musico Francisco Salgado. Estudi6 en el
ConservatorioNacionalde Musica, delqueluego
seria su director en dos ocasiones. Desde tem-

Ministerio Coordinador
dePatrimonio “we—

prano incursiond en la compaosicion y, en unos
afos, se ganaba la vida acompafando al piano
las peliculas silentes de la época que se exhi-
bian en los teatros capitalinos enlos afios veinte.
Ademas ejercio la critica musical en el diario
El Comercio y colaboré con la revista Ritmo de
Espafia. Publicé un texto de musica vernacula
ecuatoriana y un texto de armonia.

Su obra alcanzé gran reconocimiento interna-
cional en Europa, aunque es poco difundida en
nuestro pais. Por eso, resulta relevante el tra-
bajo del director Jorge Oviedo y del Ensamble
Quito 6 que, con el apoyo del Fonsal y la Fun-
dacién Teatro Nacional Sucre, trabaja por la re-
construccion de identidad, procurando generar
en la audiencia una necesidad por reconocer la

Foto: Fundacion Conmusica
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musica ecuatoriana bajo nuevos para-
metros de creacion e interpretacion.

Conversamos con Jorge Oviedo en
torno a la obra musical del maestro
Luis Humberto Salgado:

¢Cual es la trascendencia de la
obra de Luis H. Salgado?

Vital y profunda. A parte de lo volu-
minoso de su catalogo, la calidad de su
obra no tiene parangdn en el escena-
rio nacional, y se equipara a grandes
nombres de la creacion latinoameri-
cana y mundial. Salgado impregna de
talento, conocimiento y gusto en cada
composicién suya. La incansable la-
bor académica influyo en varias gene-
raciones de grandes musicos poste-
riores a él. Su labor como Director del
Conservatorio Nacional de Musica y
como critico para la prensa privada
local e internacional, cambi6 radical-
mente la concepcion de la musica en
la sociedad de su tiempo y sembro
las primeras bases para la creacion
de las orquestas sinfénicas estatales.

¢Por qué es necesario interpretar
la obra del maestro Salgado?

Porque permite dimensionar al mu-

{7
Luis Humberto Salgado, el mas importante
compositor ecuatoriano.

Foto: Ensamble Quito 6

Jorge Oviedo, director de El Ensamble Quito 6.

sico y al ente social comprometido.
Nos invita a pensar que es posible vi-
vir el suefio de ser un compositor (pro-
fesion que todavia es desconocida en
la sociedad ecuatoriana), entender
que para ser artista no se necesitan
papeles ni acreditaciones, si conocer
la historia y proyectarnos hacia el ma-
nana. Nos demuestra que se puede
conseguir un nivel de altura y talan-
te mundial sobre la base de discipli-
na esfuerzo, dedicacién y decision.

¢Por qué su obra no es valo-
rada y difundida en el Ecuador?
Por la falta de politicas culturales que
implanten como norma la difusién de
la obras de los compositores locales.
Salgado nunca llegd a escuchar la
mayoria de la musica que compuso;
su musica era ejecutada en el exterior
con mas frecuencia que en el pais.
Luego de 70 anos de esta realidad, las
condiciones no han cambiado profun-
damente: la ejecucién de la musica de
Salgado en nuestro medio responde a
esfuerzos individuales de personas na-
turales, o a una que otra programacion
‘especial’ de alguna orquesta. Basta

revisar la discografia del maestro... Es
una obligacion de las orquestas, mas
aun si reciben fondos publicos, eje-
cutar la musica de los compositores
nacionales; esa es su principal finali-
dad de existencia. Esto no sucedi6 en
1930 y tampoco sucede hoy.

;Qué se esta haciendo desde
las instituciones culturales para
promover esta obra musical?
Es triste la invisibilidad a la que es-
tamos confinados los compositores
en el Ecuador. Creo que se necesi-
ta una decision politica contundente
y eficiente para que este parametro
cambie pronto. El maestro Salgado
vaticind que su musica se ejecutaria
en 100 afos, estamos cerca a esta
fecha, creo que hay que apurarse.

A nivel personal, ;en dénde se
originé tu pasiéon por promover la
obra musical del maestro Salgado?
Desde estudiante pude acercarmeasu
obra pianisitica mas sencilla, maravi-
llandome al entender de la categoria 'y
profundidad de su musica. En el 2000,
pude realizar la primera grabacién de
una obra sinfénica del maestro Salga-
do en el pais, me refiero al Poema Sin-
fénico Atahualpa, aventurandome en
su lenguaje orquestal temprano, la
paleta de colores que frecuenta-
ba, los tejidos internos seccionales
y la fuerza de sus tuttis climaticos.
Con el Ensamble Quito 6 pude ex-
primentar, desde el 2004, pequefas
orquestaciones de algunas de sus
obras sueltas y decidi trabajar en la
concrecioén de la grabacion de un dis-
co monografico sobre algunas obras
de Salgado.

Lo paraddjico en Luis
Humberto Salgado es que,
siendo reconocido y respetado
en el ambito nacional e
internacional, su musica es
apenas conocida.

Ministerio Coordinador
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Los inicios de la
aviacion en el Ecuador

En el Ecuador, desde 1910 hasta 1920,
todos los vuelos de aeroplanos realiza-
dos en Guayaquil no habian llegado
mas alla de los 1.000 metros de altura
sobre el nivel del mar, mientras hacian
acrobacias sobre el rio Guayas, para un
publico que con emocidn los observaba
desde abajo. Hasta tanto, las expectati-
vas creadas para formar una escuela de
aviacion en el pais no habian pasado de
ser simples proyectos que quedaban en
el aire, igual que los pocos aeroplanos
que habian volado en el cielo guayaqui-
lefio durante esos afos.

Sin embargo, las ilusiones acumula-
dasy la decision de personajes clave en
esta empresa de gran altura, encontra-
ron finalmente un punto de convergen-

e cia. Habia que identificar definitivamente
. fﬁ_ﬁlﬁ_ﬂ_‘:ﬂ;] s _* unaviador italiano con gran experiencia
Tl L Al e i  y compromiso, a fin de sacar adelante
X "% el proyecto después de diez afios de in-
tentos fallidos. Ese era Elia Liut.

Elia Antonio Liut Giusti, nacido en
Fiume Veneto (provincia de Pordeno-
ne), ltalia, en 1894, fue admitido como
aspirante a piloto de la Escuela de San

e on ' a i h - 5 AL 1"‘1'; r o i . :
i o oL P feimie SC g i E . Justo (Pisa), donde obtuvo su brevet
A = TS ot

g el ; %ﬁ-..__: B como piloto militar en 1916, a la edad
.-..'-*' e iy F de 22 afios. Durante la Primera Guerra
; ﬂ Mundial fue asignado a la 752 Escuadri-

lla de aviones de caza en el campo de
Verona, y realizé varios combates que

~ p
le permitieron ser promovido al rango
de sargento.
En 1918 Elia Liut cumplié muchas mi-

siones aéreas, sobre todo, vuelos de
escolta a los aeroplanos bombarderos y
de reconocimiento de otras escuadrillas
del Regio Esercito Italiano y encabez6
Sobre IOS Andes ecuato rianos misiones de escolta a los hidroaviones
de la Marina Regia. En adelante le tocé
pilotar toda clase de aviones en el Ejér-
cito Real de ltalia, en el que demostré
brillantes habilidades como piloto.



Foto: Diario El Telégrafo

Recibi6 una Medalla de Plata por
pilotear el biplano ‘MVT’, primer avion
de combate construido en Italia con
planchas de metal, con el que logré
batir el record mundial de velocidad
media (260 km./hora), que hasta en-
tonces lo habia detentado el piloto
francés Maurice Prévost.

El sefior Miguel Valverde Letamendi,
que en ese tiempo era el Cénsul Ge-
neral del Ecuador en Roma, emocio-
nado por la hazafa que acababa de
realizar Liut, se puso inmediatamente
en contacto con él, para hacerle la
propuesta de que viajara al Ecuador
para establecer la aviacion en el pais.

Hasta tanto, la decisidon del propie-
tario del diario El Telégrafo, José Abel
Castillo, de financiar una sociedad
aeropostal, para transportar el correo
por via aérea y distribuir el perioédico
de su propiedad en todo el Ecuador,
hacia posible la materializaciéon de
este atractivo proyecto.

El 26 de julio de 1920 arribaron a

Guayaquil el sargento Elia Liut, acom-
panado del mecanico Giovanni Fedelli
y del teniente y piloto Giovanni Anci-
lloto. El joven Liut llegaba para realizar
vuelos postales sobre los Andes, que
hasta entonces en Sudamérica habia
sido considerada una misién muy atre-
vida y riesgosa. En Guayaquil a nivel
popular se comentaba que el italiano
estaba loco o simplemente era un sui-
cida que habia escogido matarse en
las montafas del Ecuador.

Después de varias exhibiciones de
acrobacia aérea, con el aeroplano bau-

El primer vuelo

tizado con el nombre de El Telégrafo
I, se presenté al Congreso Nacional
una solicitud, a fin de que se conce-
diera al Ejecutivo la autorizacion para
concluir los acuerdos para fundar una
Escuela de Aviacién en Guayaquil,
que estuviera bajo la direccion técni-
ca de los pilotos italianos que ya se
encontraban en el pais, y que habian
demostrado su alta competencia. Es
asi como el 27 de octubre de 1920, el
Congreso Nacional expidio el Decreto
de creacion de la Escuela, recomen-
dando proceder de igual manera en el
caso de la ciudad de Quito.

sobre los Andes

Para conmemorar el cen-
tenario de la independen-
cia de Cuenca se programé
realizar el vuelo de El Telé-
grafo |, que transportaria el
primer correo aéreo desde
Guayaquil hasta la capital
del Azuay.

Elia Liut fijé su ruta: Gua-
yaquil-Naranjal-Molleturo-
Cuenca. Se trataba de re-
montar la cordillera por un
tramo muy peligroso, a mas
de 3.800 metros de altura,
debido a la presencia de
los fuertes vientos andinos.
Se realizaron los preparati-

vos para el vuelo que debia
cumplirse el 3 de noviembre
de 1920, pero por razones
climaticas se pospusé para
el dia siguiente.

Después de una hora y cin-
cuenta y cinco minutos de
vuelo en condiciones de
mucho riesgo, el piloto Elia
Liut logré llegar a Cuenca
donde encontré un multitu-
dinario recibimiento de la

ciudadania, en el que fue
proclamado Céndor Andino
y condecorado. Luego, con
un contrato realizado por
el gobierno ecuatoriano, el
piloto dirigi6 la naciente Es-
cuela de Aviacion Militar de
Guayaquil, en Duran.

En 1921 Elia Liut decidio ra-
dicarse en el Ecuador, don-
de encontré6 un adecuado
ambiente para continuar
ejerciendo su profesion y
aportando a la aeronautica
ecuatoriana. Contrajo ma-
trimonio con una ciudadana
quitena, hizo muchas amis-
tades que lo acogieron con
gran afecto y simpatia, y se
quedé a vivir en Quito. Alter-
naba sus actividades como
instructor de la Escuela de
Aviacién mientras desarro-
llaba negocios familiares.
Liut es simbolo de la avia-
cion, y es considerado el
mas legendario e intrépido
de los pilotos italianos en la
historia de la aeronautica.
Murié en Quito en 1952.



La Sala de
Oro esta con-
formada por
368 piezas

de oro, plata,
platino, cobre
y concha
spondylus.
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HISTORIAS CONTADAS CON METAL

constituye el territorio ecuatoriano conce-

bian su realidad a través de tres mundos:
el celestial constituido por astros; el inframundo
habitado por espiritus; y el terrestre compuesto
por accidentes geograficos, plantas y anima-
les, muchos de ellos considerados como dio-
ses. Este caracter espiritual de las culturas pre-
colombinas se veia reflejado a través del uso
milenario de metales como oro, plata, platino
y cobre para la fabricacion de diversos objetos
que servian en la realizacién de cultos sagra-
dos y ceremonias.

Las sociedades aborigenes de lo que hoy

Uno de estos ejemplos lo constituye el denomi-
nado Sol de Oro, mascara funeraria que data
entre los afios 200 a.C. y 500 a.C., pertenecien-
te a la cultura La Tolita. Esta figura, muy familiar
para los ecuatorianos por haber representado
durante décadas la imagen del Banco Central

Foto: Cortesia Museo Nacional Ministerio de Culturd] fmm (T =&
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Muestra de entierro,
cultura Pasto.

del Ecuador, hoy en dia da la bienvenida a cien-
tos de personas que visitan la novisima Sala de
Oro del Museo Nacional Ministerio de Cultura
del Ecuador, ubicado en Quito.

La Sala de Oro del Museo Nacional orgullo-
samente estimula a la ciudadania a ser testigos
de una amalgama de culturas ecuatorianas se-
paradas por el tiempo y espacio, y sin embar-
go, unidas por el uso sagaz de los metales bajo
una misma concepcion sagrada.

YACIMIENTOS METALICOS EN ECUADOR

Estudios de materia prima han permitido con-
cluir que, generalmente, las culturas serranas
obtenian los metales de minas, mientras que
en las culturas de la Costa se conseguian oro y
plata de aluviones, en tanto que el cobre prove-
nia del Peru y de las zonas norte de Chile.

FIN DE UNA ETAPA METALURGICA

Ala llegada de los esparioles en el siglo XV y XVI
el Ecuador ya contaba con una tradicién metalur-
gica de cerca de 3 000 afios de desarrollo. Con la
conquista espafiola se desencadend la codicia por
el oro y la plata, lo que ocasion6 que varios de los
objetos de metal sean arrebatados en continuas
expediciones de saqueos en tumbas, arrebato de
objetos personales y de metal en bruto.

Estos hechos se dieron continuamente a lo
largo del territorio conquistado dando paso al
fin de la historia de la metalurgia del oro y plata
en el Ecuador aborigen. No asi la historia del-
cobre, el cual sobrevivié a la hecatombe debido
a que se trataba de un metal no apreciado por
los conquistadores.

TALENTO QUE SE EXTENDIO
A LO LARGO DEL CONTINENTE

Los objetos plasmados de metales preciosos
por las culturas precolombinas del Ecuador
constituyeron un campo de comercio de con-
notacion netamente religiosa, lo que impulsé a
los nativos de la cultura Mantefo-Hualcavilca a
conquistar el Pacifico a través de grandes reco-
rridos que van desde las costas ecuatorianas
hasta las zonas México y Chile con el objetivo
de comercializar diferentes objetos de metal y
concha Spondylus.

Como resultado de estos viajes la metalurgia
del suroeste de México termind por ser una or-
febreria practicamente Mantefio-Hualcavilca
por la total influencia de la tradicién metalurgica
ecuatoriana.

Fueron casi
dos afos

de trabajo
minucioso con
el fin de poner
en exhibicion
cerca de

368 piezas
que fueron
elaboradas a
partir del afio
1500 a.C.
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MCP

Representa-
cion del uso
del metal en la
. cultura Puruha.

Pieza ornamental
de la cutlura Canari.

El Banco Central del Ecuador
transfirio al Ministerio de Cultura
las piezas patrimoniales que
forman parte de la reserva mas
importante y valiosa del Ecuador.

Mascara

ceremonial de oro, BIENES CULTURALES REGISTRADOS BIENES CULTURALES
platino y piedras EN LAS CUENTAS DEL ACTIVO (NO ACTIVOS FIJOS)
preciosas. e FONDO TOTAL
FONDO TOTAL Arqueologico 102
- Arqueolégico 112129 Colonial -
Colonial 4.920 Contemporéneo 365
- Contempordneo ~ 4.883 Documental 21.071
Documental 199.429 | Archivo Histérico ~ 16.062
Audiovisual 7.533
1 Audiovisual 163.897  Cartogrsfico -
1 Avrtistico -
Oy Atisteo 2570 Etogréfico 18
' S’ . Fotografico 1.320
| . Fotogréfico 14.857 Lngiisco -
!j 4] “ Museables 1.664
TOTAL 540155 ~Varies 222

TOTAL 48.357
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Ruta del
Spondylus

El Proyecto de la Ruta del Spondylus esta
orientado a promover la conservacion
de habitats naturales y la conservacion
y dinamizacion de la memoria historica,
saberes ancestrales, técnicas tradicio-
nales, contextos y sitios arqueoldgicos
asociados a la Ruta del Spondylus.

En ese sentido, el Proyecto Emblematico
Ruta del Spondylus del Ministerio Coordi-
nador de Patrimonio, aprobado en julio
de 2010, ha concentrado sus esfuerzos
en la consolidacion del Proyecto y su
posicionamiento nacional e internacional.
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a mejor gallina es a la brasa, a fuego

lento, como la que se prepara en la Sie-

rra central del Ecuador. La mejor gallina

es la de Pinllo, de la Casa El Recreo,
que seduce al mas exigente paladar. Su sabor
es Unico, por eso es apetecida por quienes visi-
tan Pinllo, parroquia aledafia a Ambato.

“Dicen los cronistas que las gallinas llegaron
de Espafia en el siglo XVIy que se reprodujeron
con extraordinaria celeridad. Antes, en Améri-
ca, reinaban los pavos y de su carne se favore-
cian sus habitantes. Si estos querian cambiar
la dieta buscaban los patos silvestres y en las
zonas calidas cazaban gallaretas. Pero la galli-
na, en la Audiencia de Quito, actual Ecuador, se
torné emblematica. En efecto, no hubo fiesta de
importancia que no presentara el caldo de galli-
na con su respectiva presa”, cuenta Julio Pazos
Barrera, en su columna Allimicuna de la revista

En la Real Audiencia de Quito,
actual Ecuador, el caldo de gallina
se torno un plato emblematico.

Terra Incognita, sobre como se introdujo este
animal en la cocina ecuatoriana.

De regreso a Tungurahua, la gallina asada de
Pinllo nacio por un accidente. En cierta ocasién,
unos amigos les solicitaron a Ernestina Lagos
y a su esposo que prepararan cuy asado para
una fiesta, pero aquel dia no tenian cuyes, asi
que Ernestina tomé unas cuantas gallinas, las
as6 y cumplié con su palabra. Dias mas tarde
los pedidos se multiplicaron. La gallina asada

Foto: Archivo / EL COMERCIO
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Dona Ernestina Lagos, fun-
dadora de la Casa El Recreo,
local famoso por la prepara-
cion de gallinas asadas.

gan6 mucha fama y obligé a la apertura de la
Casa El Recreo, que 50 afios después continua
siendo un referente tradicional de la cocina po-
pular ecuatoriana.

Para el arquedlogo Julio Mena, “la comida
sintetiza no solo la importancia que el pueblo le
da a su dieta, sino también es la recopilacién de
su biodiversidad, porque sus habitantes echan
mano de los productos que estan a su alrede-
dor, en su lugar de origen. La cocina popular
ecuatoriana es la suma de saberes, de conoci-
mientos nutritivos y tecnoldgicos”.

La gastronomia forma parte el patrimonio cul-
tural de una comunidad, como en el caso de la
parroquia de Pinllo, en donde todavia prevalece
la proteccion de la cocina tradicional, didlogo
vivo e intercambio de conocimientos sobre la
buena alimentacion. Pues, como lo explica acer-
tadamente Plutarco Naranjo, en su libro ‘Saber
Alimentarse’: “pueblo que no acerto en la dieta
es pueblo que desaparecio para siempre”, Por
esto, y por la infinidad de historias, celebrida-
des y personalidades, el comedor de la gallina
de Pinllo de la Casa El Recreo es un punto de
paso obligatorio para quienes ven en la cocina
tradicional un sabor familiarmente distinto, que
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se prueba con caldo de menudencias, papas
cocinadas con salsa de mani fresco, arroz, una
refrescante bebida de avenay la inolvidable ga-
llina asada con lefa de arbol de durazno.

Las gallinas llegaron de Es-
paina en el siglo XVl y se con-
virtieron en parte de la dieta
de los pueblos de América.

En la parroquia de
Pinllo prevalece la
proteccién de la
cocina tradicional,
patrimonio cultural
de la comunidad.
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Los sombreros
superfinos son
laboriosos y
toma cerca de
nueve meses la
elaboracion de
cada uno.

Ministerio Coordinador
dePatrimonio e

Rosendo Delgado
realiza el acabado
del sombrero de paja
toquilla en la zona
alta de Montecristi.
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FABIAN BEDON SAMANIEGO

esde la convencién de la Unesco

sobre la salvaguarda del patrimonio

cultural inmaterial, aprobada en el

2003, y adscrita por el Ecuador en

el 2008, el concepto de patrimonio
inmaterial ha servido de herramienta en el pais
para crear normas, disefiar proyectos y conce-
bir planes dirigidos al reforzamiento de nuestra
identidad nacional y asi reivindicar nuestros ori-
genes a escala nacional e internacional.

La lista representativa, establecida en el ar-
ticulo 16 de la mencionada Convencién tiene
como objetivo lograr que se tome mayor cons-
ciencia de la importancia de estas expresiones
y técnicas tan valiosas.

Es conocido por todos que la denominacion

Il

n

-4

rimonio en riesgo

del sombrero de paja toquilla a escala mundial
es la de ‘Sombrero de Panama’, ardua tarea
que el Estado ecuatoriano debe emprender
para reposicionar la nacionalidad original en la
conciencia colectiva mundial.

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, y
su oficina regional Nro. 4, con sede en Porto-
viejo, contratd los servicios de la especialista
manabita Libertad Regalado, quien aporté con
una interesante investigacion historica, social y
antropologica del sombrero fino de paja toquilla.
El documento justifica la nominacion interna-
cional de patrimonio mundial en riesgo debido
a la falta de interés de las nuevas generaciones
de aprender estas técnicas, las condiciones so-
cioecondmicas de la zona y la intervencion en
el negocio de intermediarios extranjeros.



El primer hecho histoérico que marca el origen
ecuatoriano del sombrero de paja toquilla es la
existencia de un adorno, que a su vez era pro-
teccion contra el sol, ‘a manera de alas de mur-
ciélago’, que usaban los nativos de las zonas,
(hoy Manabi).

La palma, con el conocimiento de los culto-
res de la region, es trabajada por un periodo de
hasta seis meses, el tratamiento de la fribra y
la laboriosidad de las manos de los artesanos
manabitas marca la diferencia con los sombre-
ros elaborados en Catacaos, Peru; Campeche,
México; Sandona, Colombia; y en otras locali-
dades del continente, cuya elaboracién no lleva
mucho tiempo.

Debido a sus caracteristicas que denotan el
alto nivel artesanal, el sobrero ecuatoriano es
el preferido por las empresas exportadoras
mas prestigiosas, las cuales los adquieren en
las comunidades de Pile y el Aromo en Monte-
cristi, Jipijapa, y Picoaza, en Portoviejo.

En la actualidad, la palma con la que se con-
feccionan los sombreros crece abundantemente
en Santa Elena, Manabi y Esmeraldas. Santa
Elena tiene la mayor produccién de la palma y
abastece la demanda del mercado industrial del
sombrero de paja toquilla de Cuenca, Azogues y
Canar; asi como también a la industria del som-
brero de Colombia.

A diferencia de los lugares donde se produce
el sombrero de paja toquilla de manera indus-
trial, en Manabi los tejedores de sombreros fi-
nos compran ellos mismos los cogollos que han
seleccionado exhaustivamente, luego los tratan
en todas sus etapas, debido a que necesitan
medir las filas en las que se hara el despicha-
do, el tiempo de coccidn 6ptimo, el despegado
con cuidado y un sahumado también extrema-
damente cuidadoso. La blancura del sombrero
fino de Manabi no tiene ningun factor de blan-
queamiento externo mas alla del sahumado y
los pasos de finalizacion se realizan de manera
tradicional, sin pegamentos, ni prensas indus-
triales, a la paja se la teje y se la forma para
que el sombrero final sea un producto integro y
hecho cien por ciento a mano.

Esto es muy lejano de la realidad de los som-
breros producidos a gran escala, cuyos co-
gollos son comprados ya realizados todos los

procesos respectivos, sin el ojo mismo de los
artesanos.

Lamentablemente en la actualidad ya no se
tejen sombreros superfinos, debido a su labo-
riosidad y el tiempo que se emplea en el mis-
mo, lo que pone en riesgo esta actividad que
forma parte del patrimonio inmaterial del pais.

Es indispensable la ejecucién de los planes
de salvaguarda del sombrero en primera ins-
tancia a escala nacional y luego, internacional
en rigor a la Convenciéon mencionada.

El Ecuador tiene una oportunidad de acre-
centar las nominaciones de patrimonio mun-
dial, pero en esta ocasién considerandolo con
la necesidad urgente de salvaguarda, por las
razones que todos sabemos, empezando por la
recuperacion de la denominacion de origen.

El sombrero de paja toquilla es
considerado un patrimonio inmaterial
que corre el peligro de desaparecer,
para evitarlo el Estado debe
implementar planes de salvaguarda.

Ministeng Coordinador
e Patrimonio b
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y su aporte al patrlmonlo

En una época
en la que el
olvido podria
sobreponerse
a la memoria
es importante
rendir un
merecido
homenaje a
Manuel Agustin
Landivar.

Ministerio Coordinador
dePatrimonio =

GABRIELA ELJURI JARAMILLO
DIRECTORA INPC REGIONAL 6

n el primer decenio del nuevo milenio pre-

senciamos, con entusiasmo, el importante

incremento del interés por la cultura y el

patrimonio. Atestiguamos una institucionali-
dad renovada, a la que se suma una nueva visiéon de
patrimonio, misma que hoy reconoce los patrimonios
diversos y que abandona los criterios de monumen-
talidad y excepcionalidad para incluir también el pa-
trimonio inmaterial.

Por su parte, el Estado ecuatoriano ha asumido,
en los ultimos afios, un compromiso decidido frente
al patrimonio. Prueba de ello es el Decreto de Emer-
gencia del Patrimonio Cultural de la Nacién, cuya
ejecucion implicé inversiones nunca antes pensadas

en el ambito patrimonial; programa que se une a la
creacion del Ministerio Coordinador de Patrimonio y
al fortalecimiento y transformacion del Instituto Na-
cional de Patrimonio Cultural.

Cualquier intento de pensar el momento actual
como pionero en el interés patrimonial seria perder
la mirada hacia el pasado. Ahora es importante traer
ala memoria a esos cuencanos que, otrora, lucharon
por el patrimonio y por la cultura.

En una época en la que el olvido podria sobrepo-
nerse a la memoria es importante rendir un merecido
homenaje a Manuel Agustin Landivar, ilustre cuen-
cano que, adelantado para su época, dimensiono
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Miguel Agustin Landivar (centro) en sus labores como
médico en la Amazonia.

la importancia del patrimonio para la identidad y la
construccion de la nacion.

A mas de sus importantes aportes a la ciencia mé-
dica, ambito de su profesion, Manuel Agustin Lan-
divar dejo un significativo legado para Cuenca vy el
Azuay, legado que hoy, 30 afios después de su muer-
te, constituye un material importante en la linea base
para las actuales investigaciones sobre patrimonio.

La década de los 60 marca el inicio de una época
fructifera para los estudios patrimoniales; Landivar se
intereso por el patrimonio arqueoldgico, como miem-
bro de la Comisién del Castillo de Ingapirca y del si-
tio de Todos Santos, también se comprometié con
el levantamiento del primer in-

ventario de bienes inmuebles
y obras de arte de las iglesias El aporte
y conventos de Cuenca. de Manuel

Como Primer Subdirector de  Agustin
Ir’:z incina de Patrimonio _Ar— constituye
tistico Cultural de la Regiodn, ial
luché de manera frontal y de- .un materia
cidida contra el derrocamiento  importante
de importantes edifi_caci_ones para las
de la ciudad. Suampliamirada . .
sobre el patrimonio también le |nvest|gaC|ones
llevé a observar lo que acon- actuales sobre
tecia en los émbit_gs rure_ales, patrimonio.
es asi que promovié la prime-
ra intervencion emergente en
la iglesia de Susudel.

Manuel Agustin Landivar muri6 a la temprana edad
de 59 afios; sin embargo, su obra da cuenta de la
intensidad vivida. Al conversar con sus hijos, uno de
ellos mencionaba “no sé como papa se alcanzaba
para investigar tanto y no haber dejado de ejercer la
medicina”. Sin lugar a dudas, fue un hombre de otros
tiempos, de otros ritmos, de otras aforanzas... de
afectos y sentidos que hoy hace falta recuperar.

A 30 anos de su muerte, el INPC rinde homenaje a
Manuel Agustin Landivar, por su importante aporte al
patrimonio cultural de la region.

Landivar se interes6 por el patrimonio arqueolégico. Fue miembro de la
Comision Ruinas de Todos Santos y del Castillo de Ingapirca.

yfoto "
ealizada por M. ‘.‘
. Landivar.
e

—

Huaorani Oncayi,
foto realizada por
M. A. Landivar.




_

_HARPIA

Conozcamos

BANDERA ROJA

(Versos de cartel politico)

En las chozas y en las cova-
chas,
hay gente que trabaja,
que tiene hambre
y que sabe leer.
Las mujeres aguardan al raso
que no volvera. :
Sus bocas, llagadas de mise-
ria y de rezar en vano,
sus ojos gastados de tanto

AGUILA

Minis(erig Coordinador
e Patrimonio e

Joaquin Gallegos Lara

(9 de abril de 1909 - 16 de noviembre de 1947)

acié en Guayaquil en

medio de una familia

de escasos recursos

econdmicos, donde
se form6 de manera autodi-
dacta. Fue militante del Par-
tido Comunista del Ecuador
(PCE) hasta su muerte, lideré
a los Montoneros de Alfaro.
La malformacion de sus extre-
midades inferiores no fue im-
pedimento para que Gallegos
luchara, junto a sus comparie-
ros comunistas, en choques
callejeros y barricadas. Se

mirar los caminos,
han aprendido a leer.
En las eras calientes,
ya los indios no son los
bueyes:
saben leer.

Saber leer es tener un estoma-

go, una bocay gritar:
PAN!
Y ese pan de los ojos que
saben leer,
eres ta, BANDERA ROJA.
En las playas dormidas,
en el paramo emponchado de

movilizaba con la ayuda de un
amigo que le brindaba soporte
en sus hombros y espalda.

Se dio a conocer en 1930
con el volumen de cuentos ‘Los
que se van’, junto a Demetrio
Aguilera Malta y Enrique Gil
Gilbert. El levantamiento po-
pular del 15 de noviembre de
1922 fue el hecho que marcé
al autor para crear la obra “Las
cruces sobre el agua” (publi-
cada en 1946) se propuso evo-
car ese crudo acontecimiento
en el que centenares de per-

nubes,
junto al agua de acero de los
rieles en marcha,
unanimes suenan voces de
indios, de negros,
de campesinos y obreros,
tendiendo el pufio abierto
hacia la ciudad:
-¢Cuando sale BANDERA
ROJA, compaiieros?-
BANDERA ROJA es nuestro
grito de lucha. : :
BANDERA ROJA no se impri-
me con tinta;

sonas salieron a las calles de
Guayaquil para protestar por
sus derechos y perdieron sus
vidas en una sangrienta repre-
sion ejercida por militares.

En 1947 -poco antes de su
muerte- publicé “La ultima
erranza” (cuentos). En 1952
aparece su ensayo “Biografia
del pueblo indio” (terminado
en 1936) y en 1956 un volu-
men de sus Cuentos. Luego
de su muerte se publicaron
sus obras: “Los guandos” y
“La bruja”.

se imprime con sudor.
BANDERA ROJA es semilla en
la tierra, .
en la maquina es combustion.
Encima de su dibujo-martillo,
hoz, machete,
vibran, trenzadas en cables
eléctricos, las palabras del
viejo Marx:
«pROLETARIOS DE TODOS
LOS PAISES, UNIOS™!
Leyendo BANDERA ROJA
todos nos volvemos uno.
(Fragmento).

Préximo nimero: Nela Martinez

Patrimonio Natural

de la familia Accipitridae es el aguila mas grande

EI aguila harpia es una especie de ave falconiforme

del Hemisferio Occidental y del Hemisferio Aus-
tral y la Unica especie del género harpia. Su habitat es el
bosque lluvioso. No se conocen subespecies. Se le llama
también aguila coronada, es la rapaz mas poderosa, las di-
mensiones promedio de la hembra son 100 cm de largo,
200 cm de envergadura, (distancia entre los extremos de
las alas) y peso de 9 kg. El macho tiene dimensiones mas
pequenas, hasta 196 centimetros de envergadura y un peso
aproximado de 8 kilos. El aguila harpia es la segunda aguila
mas grande del mundo, siendo superada en envergadura
solamente por el aguila de Filipinas (Pithecophaga Jefferyi),
aunque generalmente la harpia es mas robusta. Su plumaje
es gris en la cabeza; negro en la espalda, parte superior de
las alas y el pecho; y blanco en la parte inferior de las alas
y el abdomen. Pueden vivir incluso 40 afios.

Fotografia: Aguila Harpia del Yasuni, Pete Oxford



Pintura del siglo XX

Foto: Archivo / EL COMERCIO
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Las Floristas, Camilo Egas.

Preguntas frecuentes

Artesanias y ‘souvenires’

si pueden salir

¢Pueden salir del pais las ar-
tesanias, réplicas y otros bienes
culturales que no son Patrimo-
nio Cultural de la Nacién?

Si, siempre que sean réplicas de
piezas arqueoldgicas, pinturas, ima-
gineria y artesanias, consideradas
como ‘souvenires’ las que deberan
estar debidamente embaladas, con-
tar con los sellos de seguridad y la
autorizacion emitida por el INPC.

Para contar con la autorizacién
de salida de este tipo de bienes se
debe adquirir el formulario para la
salida de bienes no pertenecientes
al patrimonio cultural en el INPC,
llenarlo y entregarlo a la Direccion
de Documentacion y Archivo del
INPC. Posteriormente la Direccion
de Riesgos, Fiscalizacién y Vul-
nerabilidad del INPC le indicara
la fecha y lugar para la inspeccion
técnica de los bienes a ser expor-
tados. Una vez inspeccionados los

bienes, el INPC colocara sellos de
seguridad y elaborara un informe
técnico determinando que no son
bienes patrimoniales. ElI INPC
otorgara la autorizacion de salida
previo el pago de USD 5 en la Co-
ordinacion Financiera del INPC.

Aspectos a tomar en cuenta:

El embalaje de las piezas se rea-
lizara en presencia de los funcio-
narios del INPC.

En el caso de réplicas de objetos
arqueologicos, deberan contar con
sellos en relieve que los identifique
como tales, de la misma mane-
ra, otro tipo de muebles deberan
contar con la certificacién que las
identifique como copias. En caso
de que los sellos de seguridad
colocados por el INPC hayan sido
violados o alterados se procedera
a una nueva inspeccién en los lu-
gares de embarque u otros sitios
en donde identifique el hecho.

La herencia académica del siglo XIX estuvo
presente en los primeros afios del siglo XX.
Desde 1920 el espiritu moderno se presentd
claramente en el arte, marcando la necesidad
de un dialogo entre forma y contenido, vanguar-
dia e identidad. La ideologia de izquierda carac-
terizo al arte del segundo cuarto del siglo (1925-
1950) con movimientos del realismo social e
indigenismo, los que en la pintura desarrollaron
la representacion de las realidades socio-cultu-
rales de indigenas, campesinos y proletariados,
a partir de las figuras en variantes cromaticas
y de formas, alejados de canones académicos.
Esta visién social y cultural promovio para que,
posteriormente, en los afios 50 y 60 se desa-
rrollen lenguajes abstraccionistas geométricos
e informalistas, inspirados en referentes preco-
lombinos, coloniales y del arte popular.

del pais

Réplica de sello de la cultura Mantena.

Ministerio Coordinador
dePatrimonio e



Noticias
del Sector

PATRIMONIO

MAaRiA AucusTA TOBAR
PROGRAMA DESARROLLO Y DIVERSIDAD CULTURAL

“ stamos orgullosos de nuestras raices
culturales y de la forja historica de
nuestras propias identidades” fueron
las palabras de Maria Fernanda Es-

pinosa, ministra coordinadora de Patrimonio, en la

premiacion a los 16 ganadores del Concurso Nelson

Estupifian Bass, realizada en octubre en el Teatro

México de Quito

Con la presencia de casi 400 estudiantes de co-
legios participantes de Quito e Imbabura, los ga-
nadores de las cinco categorias —cuento, crénica,

Premiacion del

Concurso Nacional

La ministra Maria

Fernanda Espinosa,
junto a los ganadores del
Concurso.

Nelson Estupinan Bass

Ministerio Coordinador
de Patrimonio

El Concurso constituye una accién
concreta en torno al Plan plurinacional
para eliminar la discriminacion racial y
la exclusion étnica-cultural.

fotografia, investigacion y practicas institucionales—
recibieron sus premios de manos de autoridades
del Estado ecuatoriano y del Sistema de Naciones
Unidas, como un incentivo por su interés en la re-
flexién sobre la necesidad de combatir las practicas
excluyentes y avanzar en la construccion de una so-
ciedad intercultural.

Edwin Espinosa, autor de la cronica ‘Buena presen-
cia’, contod que su trabajo fue inspirado en las dificul-
tades que encontré al buscar su primer empleo en su
época de juventud, pues se sintié discriminado. Edwin
considera que se estan dando pasos para combatir la
discriminacion en nuestro pais y que es un buen co-
mienzo que el Gobierno se preocupe por hacer cam-
bios estructurales al respecto. “Ahora falta que nos
demos cuenta que todos somos iguales y merece-
mos las mismas oportunidades... Debemos cambiar
y no aceptar los roles que la sociedad nos impone por
ser afrodescendientes o indigenas. Los espacios de
participaciéon son para todos”, manifesto.

El Concurso constituye una accién concreta en
torno al Plan plurinacional para eliminar la discri-
minacién racial y la exclusién étnica-cultural, vigen-
te mediante Decreto Ejecutivo No. 60. Alexandra
Ocles, secretaria de Pueblos, Movimientos Sociales
y Participacion Ciudadana, sefial6 que “este con-
curso va a quedar como uno de los productos mas
valiosos y perdurables tras el disefio del Plan... para
hacer de la paz, el respeto y los derechos humanos,
practicas permanentes en nuestra sociedad”.

Por su parte, Andrés Rivadeneira, del Colegio Ate-
nas School de Quito, explicé que el propdsito de su
cuento ‘Los derechos de Juan’, es “que aprendamos
a respetar y no discriminar”, y agradeci6 a sus com-
pafieros, profesores y familiares por apoyarlo en su
participacion en el Concurso. De manera especial
agradecié al Ministerio Coordinador de Patrimonio
por llevar a cabo esta iniciativa, realizada en el mar-
co de su Programa Desarrollo y Diversidad Cultural
que ejecuta con apoyo del Sistema de Naciones Uni-
das y el Fondo Espafiol para el Logro de los ODM.

“Estamos orgullosos de nuestras raices culturales y
de la forja histérica de nuestras propias identidades.
Sabemos que para construir una sociedad mas par-
ticipativa y solidaria no basta un Estado garante de
derechos, sino que es igualmente necesario contar
con actores que se involucren en los diversos aspec-
tos del desarrollo”, puntualizé la ministra Espinosa.
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Feria Internaclonal
del Libro, Quito 2010

Centro Cultural Itchimbia

Para facilitar

la visita a esta
gran Feria
Internacion se
establecera un
circuito gratuito
de transporte
desde el Parque
del Arbolito
hacia el centro
cultural.

a Feria del Libro Quito 2010 convocada por

el Ministerio de Cultura del Ecuador se rea-

lizara del 19 al 27 de noviembre en Quito en

el Centro Cultural Itchimbia, como recono-
cimiento a la identidad y diversidad de los pueblos
de América y en conmemoracién al Bicentenario de
nuestra independencia.

Sera un espacio de inclusion, de la creacion y el libro,
asi como de las diversas expresiones de la cultura, en
forma que los ciudadanos se involucren cada dia mas
con la literatura, el pensamiento critico y creador sobre
el concepto de soberania cultural, la nacién, la demo-
cracia, la ecologia y el patrimonio, para lo cual se han
establecido cinco ejes programaticos:

Descolonizacion, entendida como la afirmacion y
el fortalecimiento de lo propio.

Derechos Culturales, relacionados con el arte y la
cultura, que garanticen a las personas y a las comu-
nidades su acceso y participacion en condiciones de
igualdad, dignidad, y no discriminacion.

Industria Cultural, actividades de produccién, co-
mercializacion y comunicacién de mensajes y bie-
nes culturales que favorecen la difusion masiva de
la informacion y el entretenimiento.

Nueva identidad ecuatoriana, marcada por las
contradicciones en la construccién de su memoria e
interpretacion histérica, concepto que se fundamen-
ta en la interculturalidad y lo plurinacional.

Re-evolucién. Es la revalorizacion de las formas

de relacion naturaleza-cultura que reflejen una vida
social no opuesta a la naturaleza.

La Feria Internacional de la Cultura y el Libro en
el Ecuador, esta concebida como un espacio de
didlogo entre las literaturas de América Latina y
el mundo, donde autores, editores y distribuidores
estaran frente a un publico joven, avido y ansioso
hacia las nuevas expresiones del humanismo y del
espiritu, en un abierto intercambio creativo.

Con ellema “Leer es vivir’, en esta tercera version,
se rendira homenaje al fildsofo y pensador ecuato-
riano Bolivar Echevarria. El programa profesional,
académico vy literario abarca en sus nueve dias, la
realizacion de diversos actos culturales y artisticos:
Mesas redondas, paneles, Encuentro Internacional
de Escritores, Talleres de narrativa, poesia, perio-
dismo y comic, Encuentro Internacional de Poetas,
coloquios, homenajes, mesas redondas, conferen-
cias, lecturas, presentaciones de libros.

Una diversa gama de intérpretes y agrupaciones
de Ecuador, América y el mundo que fusionan la
cancién de autor con ritmos ecuatorianos y del
mundo: blues rock, hip hop, funk y reggae, roots re-
ggae dancehall, ska reggae, entre varias mas.

Exposicion permanente de fotografia, ciclos de
cine sobre los problemas mas acuciantes de nues-
tra América, grupos de danza y el espacio abierto
para el debate, la conversacion y el intercambio.

La Feria de la Cultura y el Libro 2010 contara para

ESCRITORES
INTERNACIONALES INVITADOS

* Argentina: Samantha Schweblin,
Marcelo Birmajer

* Bolivia: Gloria Ardaya, Antonio Quiroga

« Chile: Alejandra Costamagna

e Colombia: Arturo Guerrero, Eduardo Garcia,
Roberto Burgos, Gonzalo Marquez, Alberto
Salcedo

¢ El Salvador: Jacinta Escudos

* México: Coral Bracho, Jorge Esquinca

¢ Peru: Gustavo Rodriguez

* Venezuela: Rodrigo Blanco, Gonzalo Ramirez

el disfrute de los nifios y jovenes y, en general para la
familia ecuatoriana, con un pabellén especial dividi-
do en cinco carpas distribuidas en el Parque Cultural
Itchimbia. Cuatro dedicadas al encuentro y vision so-
bre el Bicentenario y los personajes que dieron vida
a la gesta libertaria en Ecuador, gracias al apoyo del
Municipio Metropolitano de Quito, y otra abierta para
la lectura y la ludica. El teatro, los mimos, el circo
y la acrobacia, donde la lectura sera el eje ludico y
creador para los nifios en edad escolar.

Ministerio Coordinador
dePatrimonio e
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Bienes Patrimoniales

En cinco

meses seran
restauradas

las fachadas

de 40 viviendas
consideradas
herencia cultural
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COMUNICACION
SOS PATRIMONIO

ada rincon de nuestro territorio en-

cierra un sinfin de saberes, costum-

bres, tradiciones, historias y bienes

materiales que dan evidencia de
quienes somos. Al recorrer los caminos del
pais, nos es facil encontrar cientos de luga-
res que guardan testimonio de una herencia
espafiola, mestiza e indigena que han dado
forma al Ecuador de hoy en dia.

Rescatar estos bienes, protegerlos y ponerlos
en uso social es la labor que el Ministerio Coor-
dinador de Patrimonio a través de la Unidad de
Gestién SOS Patrimonio, que ha venido desa-
rrollando integramente estas acciones a lo largo
del pais, dando continuidad al Decreto de Emer-
gencia Patrimonial del 2007.

En la provincia de Tungurahua, cantén Amba-
to, se encuentra la parroquia Pilahuin que nue-
vamente formara parte de este plan de rescate
de bienes culturales debido a la arquitectura
vernacula intacta de sus edificaciones que dan
demostracion de una historia de mas de un siglo
de antigiiedad.

La Unidad de Gestion SOS Patrimonio invertira
alrededor USD 200 000 en el rescate conjunto de

cerca de 40 viviendas privadas que conforman el
centro de la cabecera cantonal de la parroquia,
las cuales seran intervenidas en sus fachadas,
cubiertas, muros y carpinteria, totalmente gratis,
a cambio del compromiso de los propietarios de
realizar mantenimiento y hacer buen uso de las
mismas.

Con el rescate de estos bienes culturales, que
se realizara en el lapso de 5 meses, se pretende
articular al buen vivir a los 15 000 habitantes de
Pilahuin por medio de la reactivacion productiva
y turistica de la parroquia, considerada de gran
potencial por contar con atractivos naturales
como el Volcan Carihuairazo, las piscinas de
aguas termales de Cunuyacu. asi como varios
paramos protegidos.

Propietarios de los bienes inmuebles
patrimoniales de Pilahuin.
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El techo del edificio del Ministerio del Ambiente hoy
muestra un jardin con varias plantas tradicionales.

El Ministerio

del Ambiente es
el primero con
techo verde

CARMEN SANTILLAN SALAS
COMUNICACION, MINISTERIO DEL AMBIENTE

un edificio propio teniendo en cuenta los mayo-

res estandares para el ahorro de energia, agua y
un sistema de clasificacion y reciclaje de basura. Tam-
bién, con base en un calculo de la cantidad de metros
cubicos de CO2 que emite el

EI ministerio del Ambiente realizé la adquisicion de

edificio a la atmésfera, realiza-
ra la siembra de arboles equi-
valente al nUmero de metros
cubicos emitidos. Asi paliara
los efectos de los gases.

Con un

edificio propio
y acciones
innovadoras

se avanza en
las tareas para
proteger el
medioambiente
en el Ecuador.

Esta iniciativa es parte de
un proyecto de Educacion
Ambiental Urbana que propo-
ne la extension de los techos
verdes, alternativa que trae
muchos beneficios como: el
aislamiento térmico y acus-
tico al interior del edificio, la
purificacién del aire urbano
gracias a la captura de parte del diéxido de carbono
y la retencién del agua lluvia que podria evitar que las
alcantarillas se saturen con precipitaciones fuertes.

Manzanilla, menta, toronijil, hierbabuena, stevia y
cedron; junto a clavelinas, petunias, begonias, gera-
nios, pensamientos y plantas de carex, forman parte
del jardin ubicado en el techo verde.

Asi, el Ministerio del Ambiente es pionero en po-
seer un techo verde, por lo que se espera que esta
iniciativa sea acogida por las demas instituciones gu-
bernamentales y por la sociedad en general.

Salud e
iInterculturalidad
en el MSP

COMUNICACION
DIRECCION NACIONAL DE SALUD DE LOS PUEBLOS

los ministerios de Salud del Area Andina a una

revisién de las normas de salud reproductiva,
con el fin de que incorporen el enfoque intercultural.
Las politicas publicas establecen eliminar prejuicios,
discriminacion, inequidad y exclusion historicas, faci-
litar la coaccion social y permitir el despliegue de una
red de servicios participativos y solidarios. A esto,
se suma el contar con unidades de salud eficientes,
calidad de atencién que aborden a la familia y la co-
munidad con rostro humano, trato cordial y sensible
y una convivencia respetuosa con las distintas etnias
y culturas.

E cuador esta tomando la iniciativa de convocara

El Ministerio de Salud esta consolidando las expe-
riencias locales de atencion que incorporan el enfo-
que intercultural. De esta manera, se hace énfasis
en la busqueda del respeto a la cosmovisién de los
usuarios y usuarias, que combinan los conocimien-
tos cientificos y la sabiduria ancestral, la tecnologia
en salud, las practicas de sanacién y rituales propios
de los pueblos y nacionalidades.

Los modelos de atencién con enfoque intercultural
se adecuan a la realidad local, incorporando asi al
personal de salud y a los agentes de salud, donde
el hospital ya no es el Unico responsable de la salud.
Ahora intervienen también las comunidades, se esta
sistematizando las experiencias de los modelos im-
plementados con el propdésito de contar con una poli-
tica estructurada sobre el funcionamiento de éstos.

Con respeto a
la diversidad,
convergen
sabiduria
ancestral

con ciencia

y tecnologia
en la salud
publica.

Foto: DNSPI

/

Parto culturalmente adecuado, un nuevo modelo de atenciéon que
vincula los saberes ancestrales y la medicina occidental.

Ministerio Coordinador
dePatrimonio b=



Publicaciones

Salgado
Ensamble
Quito 6

Concurso Nacional
Nelson Estupifian Bass

emorias que recogen la in-
M formacion mas relevante y

los trabajos ganadores del
Concurso Nacional Nelson Estupifian
Bass para reconocer esfuerzos con-
tra la discriminacién y el racismo en
Ecuador, del Ministerio Coordinador
de Patrimonio en el marco del Progra-
ma Desarrollo y Diversidad Cultural.

Loja

magenes sobre Loja es el resulta-
I do de un trabajo de recuperacion

de un importante acervo de nues-
tro patrimonio cultural y rescata el
trabajo de J. Reinaldo Vaca, uno de
los reconocidos profesionales de la
fotografia de aquella época.

A través de imagenes, en este libro
se cuenta la historia de la ciudad de
Loja y sus cercanias: su gente, sus
costumbres vy tradiciones, la estruc-
tura urbana, en el cuarto de siglo
comprendido entre los afios 1926 y
1952, asi como la vida y obra del fo-
tégrafo Javier Reinaldo Vaca.

Rupito
La publicaciéon de Rupito (1953),

en el Primer Encuentro Inter-

nacional en homenaje al pen-
samiento y accion de monsefor
Leonidas Proafo, presenta un reco-
nocimiento a la incidencia del ‘Obis-
po Rojo’ en el Ecuador actual. Este
proceso libertario, que vive hoy el
pais y América Latina, tiene mucho
que ver con el pensamiento critico y
las practicas liberadoras impulsadas
por gente como el ‘Obispo de los in-
dios’ y otros tantos visionarios.

Rupito impacta, conmueve, orienta
y deja entretejer un dialogo con sus
personajes. Esta novela no solo deja
ver la relacion del ‘Obispo de los po-

Ministerio Coordinador
dePatrimonio e

Ministerio Coordinador

de Patrimonio

de Cultura

Se destacan imagenes de la ciudad
construida a las faldas del Villanoco,
su Plaza Central, las fachadas de los
edificios de El Seminario, en fin, una
panoramica de la ciudad de Loja.

Ministerio de Cultura

bres’ con aquella nifiez y juventud
que vive carencias elementales, sino
también permite sentir la vision crea-
tiva de un cura que siempre quiso ser
pintor, filésofo, futbolista, andinista,
lector, organizador, comunicador,
maestro, esas tantas posibilidades
de un espiritu insurgente.

El Ensamble Quito 6 publica su pri-
mer trabajo discografico titulado: ‘Sal-
gado’. Se trata de un disco monografi-
co con parte del trabajo del compositor
ecuatoriano Luis H. Salgado, recono-
cido y respetado a escala nacional e
internacional, cuya musica apenas es
conocida en nuestro pais.De ahi la im-
portancia de este CD que nos acerca a
la musica de uno de nuestros grandes
compositores. Ademas, asi se cumple
un viejo suefio del Maestro: que en
Ecuador se interprete su musica. Con
auspicio del Fonsal y la Fundacion del
Teatro Nacional Sucre, el Ensamble
Quito 6, creado en el 2004 bajo la di-
reccion de Jorge Oviedo Jaramillo, nos
presenta un licido y atrevido trabajo
instrumental que es parte de un pro-
ceso de “reconstruccion de identidad,
procurando generar en la audiencia
una necesidad por reconocer la mu-
sica ecuatoriana bajo nuevos parame-
tros de creacion e interpretacion”.

El repertorio elegido incluye las sui-
tes Variaciones en estilo folclérico y
Galeria del folclor andino-ecuatoria-
no; sanjuanitos, pasillos, albazos, aire
tipicos y danzantes.

El Ensamble esta integrado por musi-
cos de alta calidad y experiencia acadé-
mica. La finalidad de la agrupacion es
difundir la musica ecuatoriana tradicio-
nal y contemporanea a partir de obras
y arreglos hechos exclusivamente para
el formato instrumental de emsamble:
Jorge Oviedo Jaramillo; Jamil Erazo,
flauta; Benito Tayupanda, clarinete;
Victoria Robalino, violin; Amelia Riva-
deneira, violoncello; Luis Arias, contra-
bajo; y Alex Alarcén, piano.
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