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RESUMEN

Este Proyecto de Investigacion forma parte del "Proyecto
de Tecnologia Agricola Antigua", financiado por la AID y
el Centro de Investigacidon Cientifica y Tecnoldgica
CICYT, el cual proporcionara a la Prehistoria del Ecuador
nuevas aportaciones sobre el desarrollo del Periodo de
Integracidon (500-1500 D.C.) en la Baja Cuenca del Guayas,
especificamente en el sitio arqueoldgico Pefion del Rio,

representado por las culturas Milagro y Quevedo.

La bien marcada evidencia arqueoldgica del momento Milagro
en la superficie del sitio ya mencionado, sobre todo, los
abundantes restos materiales que han sido observados, nos
1levd a la recuperacidn y/o rescate de una concentraciodn
de ceramica, hueso, 1itica y metal que fue definido como
"Basural" (Rasgo 37) (con las caracteristicas morfoldgi-

cas de una zanja que habia sido rellenada), principalmen-
 te pof la alta densidad de estos desechos de materiales

culturales.

E1 andlisis de este contexto arqueoldgico y el estudio de

su complejo cerdmico, permitid la reconstruccidon de acti-
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vidades sociales, domésticas y productivas, etc., que
se desarrollaron durante el Gltimo momento de ocupacidn

de esta cultura.

La definicidon del complejo cerdmico, 1a asociacidn del

contexto arqueoldgico, las inferencias de 1os'aspectos

funcionales y el nivel de desarrollo tecnoldogico de la
ceramica conjuntamente han permitido la comparacidén con
investigaciones realizadas anteriormente sobre esta cul-
tura, determinando que existia un constante intercambio
con los pobladores vecinos, especialmente con grupos o
cacicazgo§ como los mantenos, y los grupos de la sierra

norte.

Por otro lado, aunque la alfareria Milagro haya perdido
totalmente su embellecimiento, no necesariamente implica
que hubieran decrecido en sus técnicas de manufactura.
Quizas pudo obedecer a las constantes funciones cotidia-
nas que debieron tener estos artefactos cerémicos; 10 que
demuestra la gran utilidad de ]alcerémica, aunque no pre

sente excelentes rasgos estilisticos y decorativos.
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INTRODUCCTION

OBJETIVOS Y LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION.-

La Sociedad Milagro juega un papel muy importante en el
periodo de Integracidén Regional porque es la iniciadora
de grandes proyectos que implicaban mover elevadas canti-
dades de tierra, atribuyéndole la construccidn de tolas,
camellones y otras obras monumentales que se encuentran

en una basta regidon de la Cuenca del Guayas.,

E1 presente trabajo estd basado en el analisis de la cerd
mica, recuperada de un contexto arqueoldgico especificb
del sitio Pefion del Rio, en este caso un basural (Rasgo
37) de la cultura Milagro, que fue descubierto en el afio
de 1982, durante la temporada de campo de la Escuela de

Arqueologia.

Nos hemos limitado al estudio de los restos culturales
provenientes de un contexto arqueoldgico que representa
probablemente actividad doméstica del periodo de Integra-
cion en l1a Cuenca del Guayas, con el objeto de aportar
nuevos conocimientos de la Gitima ocupacidn del sitio Pe-

fion del Rio a través de:
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a) Excavaciones en area y correlaciones estratigraficas

b) Analisis y clasificacidon de artefactos diagndsticos

desde el punto de vista cultural.

Apuntamos a precisar los datos arauecldogicos sobre la al

fareria de la época de Inteqracidn en dicho sitio. Conse
cuentemente, la ceramica nos ha permitido comprender va-

rios aspectos del proceso de produccion ceramica y hasta

que punto alcanzé su desarrollo, ademas de definir la di

versidad tecnoldgica a nivel regional, comparandolo con

el sitio Yumes en la zona de Daule.

Varios son los objetivos aue hemos planteado para llevar

a cabo esta investigacion:

1. Mediante 1a metodologia de analisis modal, definir el

complejo ceramico, determinando el nivel de variabili
dad y el grado de desarrollo tecnolégico de la produc

¢idn ceramica.

2. Mediante el analisis contextual, diferenciar sobre los

distintos qrados de funcionalidad de los artefactos ce
ramicos, conjuntamente con una consideracion de las dis

tintas formas de las vasijas.

3. Mediante el analisis comparativo, tanto de las investi
gaciones precedentes como de los materiales analizados,

rescatar datos que ayuden a conocer o corroborar la
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afiliacidn cultural y establecer diferencias y semejan

zas culturales en base a 1os restos materiales.
Eh consecuencia, nuestro trabajo apunta a la precision de
nuevos argumentos sobre la comprensidon del Periodo Mila-
gro, mas especificamente las incidencias de este momento
en la baja Cuenca del Guayas (sector Pendn del Rio).

ANTECEDENTES CRONOLOGICOS Y COROLOGICOS. -

Periodo de Integracidn (500-1500 D.C.):

Como su nombre 1o indica se produjo una integracidn de

las culturas Regionales pequefias de territorio, arganizdn
dose en grupos mas fuertes como Atacamenos en Esmeraldas,
Mantefioc-Huancavilca en la costa pacifica y Milagro-Quevedo,
tierra adentro del litoral (Holm 1983: 4). Estas jefatu-

ras integraron vastas regiones bajo su control.

La estratificacidon social habia alcanzado un nivel muy
;e]evado, donde existian ejércitos de trabajadores que ser
‘vian a los sefiores en las construcciones de grandes obras
como tolas, lo que implicaba una modificacidn en el paisa
;je (Marcos, 1982), dandose una forma de trabajo tipo es-

~tratificado.
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En Esmeraldas, se desarrolld Atacamnes Temprano durante el
periodo de Desarrollo Regional y Atacames Tardio en el pe-
riodo de Integracidén. En Manabl la Fase Jama-Coaque I,

que se desarrolld en el periodo de Desarrollo Regional con
tinud en el periodo de Integracidon como Jama-Coaque II
(Alcina 1979: 59; Zeidler c.p.). La cultura mantefia se ex-
tendia por la costa, desde el Rio Chone hasta la isla Puna,
y por el este, desde la cadena montanosa de Chongdn-Colon-

che.

En la Sierra, los Canaris controlaban las mismas tierras
que anteriormente estaban ocupadas por los de Cerro Narrio.
En Ta Sierra Norte, encontramos las <culturas de Capulid,
Tusa y Piartal, extendié&naose hasta el norte a Colombia;
también encontramos la cultura Panzaleo en la Provincia
del Tungurahua, Cotopaxi y Sur de Pichincha. Otro de 1los
grupos que se ubican en la sierra norte son los Caras que
ocuparon la Provincia de Imbabura y Norte de Pichincha.
Las culturas serranas de Carchi, Caras, Panzaleos y Puruhad
estaban organizadas en sociedades no muy bien estructura-

das a nivel de jefaturas locales. (Marcos 1982:20).

Cultura Milagro-Quevedo

Seglin las investigaciones, el area geografica donde se
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ubica a la cultura Milagro-Quevedo es muy amplia, abarcan
do grandes extensiones de tierra. Hacia el Norte, sobre-
pasa las elevaciones de la regidon de Santo Domingo; por
el lado oriental, con las estribaciones de la Cordillera
0ccidental; por el lado Sur; con la costa de la Provincia
de E1 Oro; por el Occidente lindera con la cultura Mante-

fo-Huancavilca, marcada por las montafias de Chongdn-Colon

. che (Holm 1983:1). Resumiendo, esta cultura de las to-

las ocupd una extensa area, abarcando la cuenca del Gua-

yas y el Golfo de Guayaquil. (Véase Mapa 1).

La primera y mas remota evidencia que se tuvo sobre esta
sociedad fue cuando Otto Von Buchwald, alrededor de 1920,
publicd por primera vez monografias sobre los hallazgos
casuales y sobre 1a linguistica del territorio de 1o que
hoy se conoce como Milagro-Quevedo. Posteriormente a es-
to, no fue sino con las publicaciones de Estrada (1954,
1956, y 1957) cuando se definid por primera vez la prehis
toria de la Costa, incluyendo a la Cultura Milagro-Queve-
do, ademas de las investigaciones hechas por Jijén y Caa-

mafio (1952) que lo definid como Proto-Panzaleo.

El nombre que 1leva esta cultura se debe a las dos gran-
des ciudades donde Estrada encontrd varios sitios arqueo-
16gicos pertenecientes a esta Gltima ocupacidn prehispani

ca. En su primera publicacidn (1954), denominada por él
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“Ensayo Preliminar sobre la Arqueologia del Milagro", se
describid una cronologia de los sitios cercanos al cantdn

Milagro.

E1 primer sitio que excavd fue denominado "Los Novecien-
tos" que era un cantero de los sembrios de cafia del Inge-
nio Valdez, ubicado aproximadamente a unos 2 Km al sur-
oeste de la poblacidn de Milagro. Los Novecientos se ca-
racteriza por: la presencia de: picos; polipodos (vasijas
con tres o mas patas); tiras de barro retorcidas; la deco
racion de incisiones con un instrumento a manera de peine,
en las compoteras de base baja; y hachas pulimentadas.

(Estrada, ibidem).

Otro de los sitios que descubrid, 1o denomind "Los Monos"
cercano a la poblacidn de Milagro. Este sitio abarca 180
m2.delimitado por un muro de tierra de 3 m.de alto. En
el centro se.encuentra un monticulo de 20 m. de -altura.
Lo definid como un recinto ceremonial fortificado o como
un adoratorio. La cerdmica del sitio es mondcroma, carac
terizada por bases de compoteras con perforaciones en el
?fondo. Un artefacto muy particular de este sitio que no
se ha encontrado en los demds es la presencia de una pata
recta de corte cuadrangular alargado con incisiones graba

das (Estrada, ibidem).

E_-ﬁo denominado "Gante", también cercano a Milagro,

35
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es un cantero en una planicie de cana. Es el primer si-
tio que muestra las urnas funerarias mdltiples, 1lamadas
"sepulcros de chimeneas" y ademas, enterramientos de adul
‘tos en forma extendida. Hallazgos caracteristicos de es-
te sitio sbn artefactos de cobre no trabajados en grandes
cantidades y compoteras de base anular con incisiones gra

badas en 1 qinterior.

Los sitios “Lomas Partidas" y "Papayal" son tolas ubicadas
en los canaverales del Ingenio Valdez. Lomas Partidas se
caracteriza por tener patas sencillas de polipodos, los
cuchillos de lajas de piedra de filo biselado, cuentas de
cuarzo y ceramica con pintura roja (lo que se considera
como tipico de Milagro). Por otro lado, la cerdmica de
Papayal es bastante parecida a la de Lomas Partidas, im-
plicando la absorcidon de Ta cultura existente hacia una
intrusiva; es decir, que Lomas Partidas es intrusiva en

la zona, de 1o que se irradidé también a la zona -del rio

Daule (Estrada, ibidem).

“La Elisita", es otro sitio arqueoldgico cercano a Milagro,
fue una tola excavada en su totalidad, en la cual se en-
contr6é urnas funerarias en forma circular, en vez de la
configuracidén mas comin en linea recta y en una planicie.
En este sitio aparecen pinzas depilatorias, las compote-

ras de base anular con perforaciones, y las cocinas de
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brujas con disefios plasticos de figurillas antropomorfas
y zoomorfas, tales como sapos, culebras y pdjaros tipicos

de la regidon de Los Rios.

En su segunda publicacidén, denominada “Uldtmas Civiliza-
ciones Pre-Histdoricas de la Cuenca del Guayas", Estrada
(1957) hace la descripcion de varios sitios excavados por
&1 como Chilintomo, Tolas de Jacome, Pedro Carbo y las Dos
de Quevedo, planteando primero una recapitulacidon de 1o
que habia ~uhlicado previamente. Abre su discusidn ca-
racterizando el periodo Milagro por la presencia de cobre
fundido, ceramica mondcroma, y hachas monedas. Hace wuna
diferenciacidn entre el periodo Milagro y el de Quevedo
al mismo tiempo, al definir este Gltimo por la presencia
de ceramica negativa, tripodes decorados con aplicaciones
pldsticas, la pintura en franja roja y el cobre forjado,
siendo comunes a ambos los entierros mdltiples en monticu

los.

En el sitio Chilintomo, realizd un corte estratigrafico,
definiéndolo arqueoldgicamente como un basurero. En este
corte, define cuatro tipos ceramicos, de los cuales los

tres primeros corresponden a los monticulos funerarios del

~Titoral, los que en su orden son los siguientes (Estrada,

. 1957 11-12):

W e
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Guayas Ordinario

Superficie raspada en ambos lados, antipladstico de grano
mediano, incisiones del tipo peinado, las formas de las

vasijas son compoteras, ollas, platos, tripodes.

Guayas Grueso

Ceramica con la que generalmente se hacen las urnas fune-
rarias, los cilindros de sepulcros de tipo "chimenea",
las grandes ollas para chicha. En algunos un engobe ama-

rillo en la parte superior o rojiza en ollas de chicha.

Guayas Rojo Pintado

Cerdmica bastante pulida, pintada en la parte superior,
el impreso con ufias, el negativo sobre un engobe crema
bastante grueso, cocinas de brujos con decoracidén tipica

de la serpiente enrrollada.

Guayas Gris Pulido

Cerdmica pulida en ambos lados. Esta cerdmica correspon-

de a los periodos anteriores a Milagro y Quevedo.
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Estas técnicas de excavacidon y metodologia: de andlisis
sequidas por Estrada, si bien ha ayudado a establecer una
periodificacidon a base de tipos, y ha contribuido a nues
tro conocimiento de Costumbres funerarias y ceremoniales,
poco o casi nada se sabe sobre las actividades cotidia-
nas de aquellos grupos que se definieron, en nuestro ca-
so; no:se sabe nada sobre actividades productivas,o domés
ticas de la cultura Milagro y menos ain el grado o magni

tud de desarrollo que tuvo esta sociedad.

Los contextos excavados hasta el momento han sido sacri-
ficados exclusivamente para hacer cronologias de sitios,
destruyendo asi todo rastro de actividad social, dejando
vacios en la comprensidn de las diversas formaciones so-

ciales en los periodos cronoldgicos.

En recientesinvestigaciones llevadas a cabo en el area
de Yumes, pérteneciente al Cantdn Daule, por el arquedio
goDavid Stemper (1985):realid prospecciones de campos eleva-
dos y tolas, los cuales, para lograr una mejor compren-
sion de la cronologia, elabord una secuencia de unidades
temporales basadas en una serjacidon cualitativa de ties-
tos cerdmicos de varios asentamientos en esta area. En
base a su estudio de la cerdmica recuperada de la Gltima
ocupacidn, se ha podido determinar una diferenciacidn re

gional de los grupos de la zona de Daule, con los de la
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Baja Cuenca del Guayas especificamente, en el sitio arques

16gico Pendn del Rio.

La diversificacidn ceramica entre estas dos regiones esta
dada por la aparicidon de elementos diagnésticos propios
de Milagro en el sitio de Yumes, pero exhiben elementos
que no aparecen en Pendn del Rio: a) las patas o sopor-
tes que sirven para mantener a las ollas; b) las formas

de las tapas y urnas, las cuales muestran un engrosamien-

to justo en el labio y decoracidn zonal en este campo de-

corativo (labio); c¢) la pintura crema, atributo no obser-
vable en la coleccidn del presente analisis; y d) los tra
tamientos de acabados en la ceramica mejor elaborados que
los hallados en el basurero de Pefidn del Rio. Estas ca-
racteristicas a nuestro juicio, colocaran al componente
Milagro de Yumes mas temprano que el de la Baja Cuenca del

Guayas, hipotesis que se detallara mas adelante.

La importancia de este trabajo de investigacidon consiste
en profundizar el estudio del Periodo de Integracidn 'y
especificamente la cultura Milagro como sociedad jerarqui
zada e integrada territorialmente. Evidencias que obten-
dremos en la descripcidn y analisis de contextos arqueold
gicos socialmente significativos nos ayudaran en la com-
prensiénkde1 proceso de desarrollo histdorico en la Baja

Cuenca del Guayas.
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Evans y Meggers (1954) realizaron investigaciones en la

Cuenca del Guayas, especificamente en la zona de Milagro,
determinando varios sitios, entre 10S que anotamos estan:
E1 monticulo de la Compania, Cambio de la Balsa y Altami
rano, donde trazaron cortes estratigraficos, para un ana
lisis tipoldgico de la ceramica. Al 1qual que Estrada

(1954) caracterizan a la cerdmica Milagro como tosca,pin

tado rojo y blanco, ¥y con apliques y variacionesde incisiones.

La manera en que el arquedlogo Emilio Estrada enfocd sus
investigaciones y describido los sitios Milagro se justifi
ca porque Tabord en un periodo de desarrollo de la Arqueo
logia, denominado Clasificatorijo-Histdorico (1914-1960) por
Willey y Sabloff (1974). Basdé sus investigaciones en cor
tes de "cateos" para de esta manera establecer cronolo-
gias dentro de esta regidon. También fueron basados en el
establecimiento de "tipos" especificos de ceramica bajo
criterios muy simples, a partir de un indice de populari-
dad asociados a niveles arbitrarios, influenciado por

Meggers y Evans del Instituto Smithsoniano.

Este método de éné]isis ceramico de Ford (1962) ha sido
aplicado en U.S.A. y en Sudamérica, especialmente en
Ecuador, donde ha influido en la metodologia de clasifica
cién y descripcidn, puesto que se basa en la aplicacidn

de tipos propuestos como una solucidn a los problemas cro
nolégicos y de interpretacién cultural.
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DEFINICION DEL DIAGNOSTICO CULTURAL MILAGRO.-

En 1la medida en que nuestro interés se enfoca sobre la de-

finicion de un diagndéstico cultural, aqui se presenta un

sencillo esbozo de la l1inea de Materialismo Histérico res-
pecto a la conceptualizacidon o ubicacion de la Cultura en

la arqueologia:

la arqueologia es parte de La cdLencda socdal y, como ddscd
plina especifica estd caracterndizada bdsdicamente porn Ras -
condiciones que Lmpone Las cualidades de Los datos a La in
vestigacidn., Es decdn, el estudio de fendmenos sociales o
curhidos en el pasado a través de algunos nestos matenia-
Les, nequdiene tanto de técndicas especificas parna La obzen-
cién de datos, asdl como de métodos parnticularnes para el -
tratamiento de Los mismos a cLentos niveles, permitiendo -
Las inferencdas a partin de ellos. La apﬂ&cac&on def méto
do matendialista histéindco a La LAnfernencia de procesos de
desarnollo histénico concnetos se basa, en este caso, en
el andlisds categorndlal de Los 6en6men05 de £a sociedad en
que 4e hace La distincddn bdsdca entrhe Las _formas cultura-
Les del fendmeno y Los contendidos de La formacddn social
(Bate 1977: 15; subrayado oniginall.

Partiendo de esta conceptualizacion basica, en este estu-

dio entendemos el concepto de cultura como:

vo.el conjunto de formas gendmendicas singulanres que corhesd
ponden al sdstema de contendidos fundamentales genenrales

que, respecto a esta nelacdbdn, presenta La formacddn socdal
{Bate 1978: 25).

Bate (1978:27) menciona:

La impontancia de distincddn que se hace Zradilclonalmen
Ie entrne "cultura matendal" y "cultuna espindtual", dife-
hencia que sunge como evidente a fLa expeniencia pnact&ca
de Los anrquedlogos o etndgrafos registran en sus patrones
de ondenacién de datos culturales. Esta distincibn ha s4
do netomada por La’ autonres marxistas, aunque hos parece
%ue el ténmino de "cultura espindltual"...debe sen desecha-
do. ..
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Nuestro interés se centrara en los residuos de la cultura.
material con el objeto de interpretar procesos que ocurren
dentro de la sociedad Milagro, especialmente en un contex-
to cerrado que representa una actividad especifica, en

nuestro caso un basural.

En una cultura dada, las formas culturales corresponden a
los objetos materiales que requieren de una descomposiciodn
analitica para su estudio. Sin embargo, requieren también
de un nivel de comprension en base al conocimiento de los
contenidos sociales. ©En tales formas esenciales intervie-
nen las relaciones de produccion y las fuerzas productivas
que forman parte de una totalidad que es la Formacidon Eco-
nomico Social. Las relaciones de produccion constituyen
las relaciones de 1os hombres entre si, en un proceso de
produccion. Quiere decir las formas de la divisidon del
trabajo y las formas de control de las fuerzas productivas.
Las fuerzas productivas comprenden las fuerzas humanas in-
volucradas en el proceso de trabajo y los medios tecnoldgi

cos y medio ambientales en que se desenvuelven.

Para determinar cuales son las formas de contenido y proce

sos de trabajo, debemos considerar que todo objeto material
es producto de este proceso. Estos mismos objetos han si-

do utilizados para el consumo o intercambio.

El estudio de los conjuntos culturales es importante como

producto, y asi como indicador de las transformaciones ma-
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teriales por un mismo grupo social. Puesto que es a par-

tir de 1os contenidos sociales que conocemos el desarro-

110 o desenvolvimiento de la sociedad.

Es de nuestro interés resaltar 1o que plantea Bate (1978)

sobre la alfareria:

...adquiene modalidades téendicas que se sistematdizan cul
turalmente, dando objfetos de apardiencda distinta, como
Los que se producen af sen quemados en amblente oxLdante
0 neducton; divensas pudieron sen Las formas de Los obje
tos destinadods a Las milsmas funclones y miltiples posd-
bilidades estilisticas tuvieron 4 se desarnollaron en La
decoracdbn...Muchos de estos aspectos culturales depen-
dienon de Las matendias primas que ofrecia el medLo: ek
colon y calidad de Las arncillas, el tipo de antilpldsiti-
cos...0thos dependienon de Los objetos 'de La realidad
que ef antesano velfa y elegia plasman o de Las Aimdgenes
fantdsticas que pudo objetdlvan de nuevas maneras, asd co
mo de Las estilizaciones geoméinicas...(Lbidem: 113).

Desde este punto de vista, la ceramica nos sirve efecti-

vamente como un indicador o diagnostico de una cultura

especifica, donde intervienen muchas formas singulares
que son parte de esta cultura material dentro de un mar
co temporo-espacial particular, correspondiente a una

Formacion Econdmico-Social especifica.

Como Lumbreras (1984 ) 1o ha expresado, una de las carac
teristicas de la arqueologia es:

vo.el uso de La cendmica como Ansthumenito dLagndsitico

por excelencia en La deteaminacdén de Los cambios opera-

dos en el tiempo y en el espacdo en Las socdedades pre-
histénicas (LibLdem: 3).

*.hnonces, mediante el estudio de la ceramica y el estu-
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dio de su contexto correspondiente, se podra lograr infe-
rencias respecto al grado de desarrollo de 1a sociedad Mi-
lagro. En este caso, Ta informacidn recuperada nos propor
cionara evidencia sobre materias primas, técnicas, cualida
des formales, asociaciones contextuales y funcionalidad de

los artefactos.

La definicidén de conjuntos culturales nos permitirda reali-

zar inferencias respecto a los contenidos sociales.

Arqueoldglcamente, entendemos el confunto cultural como
el conjunto de Los elementos nelacdonados entre 44 que co-
rresponden a La thansgormacddn matendial efectuada por un
midmo grupo socLal en una misma "fase" de su desarrolilo
histdnico (Bate 1977:29-30),

En Tos contenidos culturales existen elementos o tipos de
elementos que son altamente distintivos de un grupo social
en relacion a otro. Estos elementos relevantes sirven mu-
chas veces como indicadores diagndosticos para la identifi-
cacién de un determinado grupo social, en nuestro caso Mi-

lagro. En este caso, interesa resaltar a la cultura como

la configuracidon singular resultante de un conjunto de for

mas fenoménicas de una determinada sociedad (Bate 1981:27-

28).

Ciertamente trataremos también de reconstruir algo del mo-
do de vida de la cultura Milagro desde la explotacidn de
sus recursos hasta el trabajo en si; es decir, una recons-

;v truccion de los procesos de trabajo en base a la ceramica

futi]itaria.
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En los capftu]os Il y IIl, esbozaremos Tas proposiciones

metodoldgicas que nos llevardn a la integracion del conjun
to de datos obtenidos, tratando de hacer una aproximaciodn
a la realidad histdorica a que é€stos corresponden en base

a las teorias explicadas previamente.



L.

1

CAPITULO I

BIBLIOTECA

ASPECTOS GEOGRAFICOS

DESCRIPCION GEOGRAFICA DE LA CUENCA DEL GUAYAS.-

La Cuenca del Guayas esta ubicada al Oeste de la Cor
dillera de Los Andres y en el centro del Territorio
Nacional, entre 0° 25' y 2° 25' de latitud Sur y 78°
40' a 80°30' de Longitud Oeste (CEDEGE 1973 : 4-5).
Entonces, el drea total de la Cuenca, seglin estima-

ciones hechas por la OEA comprende 34.000 km?2.

La Cuenca dé] Guayas limita por el Norte, con la 1i-
nea divisoria de aguas que la separa con la Cuenca
del Rio Esmeraldas. Hacia el Sur, esta marcada por
la cadena de montafas que separa la Peninsula de
Santa Elena de la Cuenca del Daule, mientras que el
Timite Sur-oeste 1o demarca la cadena de montafias de
Chongdon-Colonche. Hacia el Este, esta limitada por
la Cordillera de Los Andes (Vedse Mapa ji ). (idem

4).

Entre los principales rios que 1a banan esta el Dau

le que nace en el 1imite Norte de la Cuenca, reco-
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rriendo 280 km. hasta llegar a la Ciudad de Guaya-
quil, con sus afluentes que son el Puca, Colimes,
Peripa, Congo y Pula. Se considera a este como el
mayor afluente del Guayas y es navegable hasta sus
éabézeras. La marea avanza hasta Colimes, pero el

agua salada 1lega sd6lo hasta la boca del Rio Bobo.

Siguiendo el orden, en importancia, estd el Rio Ba-
bahoyo que nace en las estribaciones occidentales
de la Cordillera de los Andes y sus afluentes son
el Zapotal, Vinces, Quevedo, Juntas, Cristal, Jujén,
Arenal y Junquillo. En la confluencia con el rio
Daule toma el nombre de Bodegas, debido al antiguo
nombre de la ciudad de Babahoyo que se encuentra en

sus margenes (Alvarez 1985: 3).

En resumen, toda la Cuenca del Guayas, por sus carac
teristicas hidrograficas, es de gran importancia so
cio-econdmica porque ha permitido grandes asenta-
mientos humanos en sus riberas y econdmicamente ha
servido como via de comunicacidén, red de intercam-
bio de bienes de consumo a corta y a larga distan-
cia, ademds de integrar grandes extensiones de tie-

rra favorables para la agricultura y ganaderia.
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CLIMA. -

E1 Clima que enmarca la Cuenca es muy variable debi-
do a la diferencia de pisos altitudinales que van
desde el tropical hasta el templado, partiendo del
drea mas baja hasta las regiones montafiosas. Parti-
cularizando, 1a regidon de nuestro interés (Pendon del
Rio), estd afectada actualmente por un clima Tropi-
cal de Sabana, debido principalmente a la deforesta
cion sufrida en estos Gltimos tiempos, encontrdandose
cerca del Estero Salado y los alrededores de Guaya-
quil. E1 Tropical de Sabana consiste de Tlanuras cu
biertas mds 0 menos espesamente de una vegetacidn
graminea, y de arboles aislados o pequefos grupos. de
drboles a veces interrumpidos por bosques mds exten-

S0S.

Esta zona puede inundarse en invierno y quedar total
mente seca durante el verano. El suelo es arcillo-

arenoso o puramente arcilloso formandose en el segun
do caso lodazales en temporada de invierno que al re

secarse se forman "hendiduras finas o anchas y mas

0 menos profundas. (Wolf 1982: 119).

En toda 1a Cuenca se encuentra bien definida las es-

taciones de invierno y verano, de diciembre a mayo y
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de mayo a diciembre respectivamente. Pero este ci-
clo no es formalmente repetitivo, apareciendo perio
dos de torrenciales lluvias mads o menos cada siete

afios e igualmente hay temporadas secas (ibidem: 113),

UBICACION DEL SITIO ARQUEOLOGICO PENON DEL RIO.-

Pefidn del Rio se encuentra localizado en la margen
oriental del Rio Babahoyo a 5 1/2 km. de la pobla-

cidon de Durdn y a 1 1/4 km. al Este de la ribera

del mismo rio. Estd ubicado en las tembladeras en-
tre el Estero Hospital al norte y el Estero Las Al-
forjas al sur, e inmediatamente al nor-este del ce-
rro conocido como el Pendn del Rio (antes Calentura)

(Vedase Mapalll),

Las tembladeras son sabanas anegadas durante todo
el afo y su vegetacion es distinta de la de las Sa-
banas. Los pozos y pajonales no son mas que Tlas tem
bladeras a escala reducida y se localizan entre los

bancos de los rjos.

Arqueoldgicamente el sitio esta compuesto por mialti
ples elementos: una tola ceremonial de cinco metros

de altura, ubicada hacia el centro del mismo y una
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1)

serie de doce o mas monticulos habitaciona]es( co

locados a 1o largo del Estero Hospital en el lado
este, modificaciones que son absolutamente intencio
nales y que cumplieron funciones especificas. En
el éaso de los monticulos artificiales y la tola,
sus construcciones implican el movimiento de gran-
des cantidades de tierra, es decir una constante mo
dificacidon del paisaje. Es un sitio multicomponen-
te que tiene una secuencia cronoldgica que va desde

el Periodo Formativo (Valdivia Tardio)hasta el Perio

do de Integracion. (Vedse Mapa IV).

Alrededor del sitio encontramos el sistema agricola
precolombino de campos elevados, que son terrenos
prepafados mediante el traslado y elevacidn de tie-
rra por encima de la superficie natural para propor
cionar mejores condiciones de cultivo (Denevan y
Turner 1974: 24). Quizds fueron utilizados como
semilleros de maiz, frejol, yuca y como fueraon cons
truidos en zonas de sabana inundables en el invier-
no, habrian quedado a un nivel mas alto del area
inundada. De esta manera, estdan provistos de una

superficie mds apta para el cultivo.

(1) Cabe anotan que Los monticulos habitacionales
estdn formados por una combinacdén de construc-
elbn intencional y acumulacidn de desechos.
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La construccidon de los camellones debid haber reque
rido bastante fuerza de trabajo, 10 que implica un
alto nivel de organizacidn soccial y una agricultura
eficiente, que bien puede haber sido producto de un de

senfrenadd aumnto de la poblacibn.

En toda la Cuenca del Guayas hay grandes extensio-
nes de campos elevados y plataformas antiguas. Po-
co se conoce sobre la historia cultural de las ocu-
paciones prehispanicas de esta zona. Meggers, Evans
y Estrada (1957) realizaron la primera secuencia
cultural a base de ceramica descubierta en varias
excavaciones, es decir a base de excavaciones estra
tigrdficas de varios sitios por los Rios Babahoyo vy
Daule, identificando tres fases: Chorrera (1500 -
500 DC), Tejar (500-500 DC) y la Fase Milagro (500
DC), definiéndolas a base de cambios estilisticos y

la morfologia de la ceramica.

A los campos elevados se 1os relaciona con tolas o
monticulos artificiales funerarias, construidos por
fa Cultura Milagro-Quevedo; sin embargo se postula
que la construccidn de los campos elevados fue mas
antiguo que el Periodo de Integracidén. Muchos in-
vestigadores plantean que su construccidon empezd a

partir del Periodo Formativo, asociandolo directa-
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mente con la Cultura Chorrera. Actualmente, Marti-
nez (c.p ) estd realizando un andlisis de las mate-
riales arqueold6gicos recuperados en varios cortes

en los camellones ubicados alrededor del Sitio Pendn
de]vRio con el fin de probar dicha hipotesis. Me-
diante el estudio de los cortes estratigraficos, ob
servé tres épocas de construccidn: la primera cons-
truccion la asocia a la cultura Chorrera y la segun
da, al Periodo de Desarrollo Regional @specificameg
te a la Fase Guayaquil), y la tercera y mdxima explo
tacion durd hacia finales del dltimo periodo de ocu
pacién, antes de la 1legada de los Espafiocles. Des-
de ese momento en adelante fue interrumpida su explo
tacién como sistema de produccidén agricola, dejando

los abandonados.

En el relicto, la zona ha quedado con vestigios aln
presentes de los camellones en forma paralela o en
plataformas. Actuaimente estan asociados a siste-
mas de "piscinas" que empezaron a construirse hace
mas de 20 anos, construcciones que han ido despla-
zando los camellones que se utilizabam muy poco.
Esta forma de destruccidn no solamente es llevado a
cabo con los campos sino también con el sitio arqueo

16gico mismo.



El sitio pudo haber funcionado como un centro de in
tercambio comercial y también de caracter ceremo-
nial. Mientras que explotaban los sistemas agricolas
de los campos elevados, obteniendo asi; un alto ni-
vel de productividad, tenian suficiente excedente
para el consumo diario y el almacenaje de los alimen
tos que servian para abastecer durante épocas de se
quia. Consecuentemente, el estudio de las caracte-
risticas agricolas de la zona nos provee una mejor
comprensidon de 1la historia del sitio especificamen-
te durante el Periodo de Integracidon, periodo que
hemos seleccionado como enfoque del presente estu-

dio.




CAPITULO I

RECUPERACION DE LOS DATOS

Este capitulo tratara sobre el estudio del contexto(l)
(basural) recuperado en el sitio Pendon del Rio. Esta
dividido en varias secciones: 1) la metodologia y técni
cas de excavacidn; 2) la descripcidébn y andlisis del basu
ral (Rasgo 37); y 3) la descripcidn y andlisis de los
restos culturales, especialmente los artefactos de 1iti-

4
ca y metal.

2,1 METODOLOGIA Y TECNICAS DE EXCAVACION.-

Este trabajo de investigacidn estd descrito en dos

pasos: el primero consiste en el trabajo de campo

que constituye la excavacidon y recuperacion de los
datos, y el segundo paso es el trabajo de laborato-
rio, en el cual se realiza la ordenacidn de todos
los datos recuperados en la etapa de campo. RespecC

to al material cerdmico, el enfoque del presente es

n contexto, ¥que es £a expresidn Linteghal de una uni
dad socialmente sdgndificativa, estard constituido pok
el confjunto de elementos con Los cuales estdn asocda-
dos". (Lumbnrenas 1981: 45).
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tudio se basa en el "Método Modal" de analisis ce-

rémico(z); el mismo que ha sido utilizado por
Lathrap (1962), Raymond et. al. (1975) que han en-
fatizado la importancia de este tipo de analisis

en ]a.descripcién de ceramica proveniente de la sel

va tropical peruana.

2.1.1 Trabajo de campo.-

E1 trabajo de campo supone las tareas de ob-
servacidn, evaluacidn y registro de los da-
tos, ademds de una evaluacion del grado de
confiabilidad de la informacidn recuperada,
ya que de éste dependera la validez de las
inferencias. Esta etapa del trabajo esta di
vidido en tres sub-secciones: a) las excava
ciones realizadas; b) técnicas de registro
de formularios; y ¢) problemas en la cuadri-
culacidon, etc., los mismos que serdn trata-

dos a continuacidn.

2.1.1.1 Excavaciones realijzadas.-

Esta metodologia de andlisds cerndmico send mefon ex-
plicada en ef Capitulo 11 1.
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Para analizar el orden y las condi
ciones en que aparecen los restos

culturales, Lumbreras (198%¢) define
tres principios basicos a seguir en
la excavacidn: asociacidn, superpo
sicion y recurrencia. E1 principio
de asociacidn es basico en toda ex-
cavacidon y sirve para definir con-

toxtos asociados.

Un contexto asocdado es un conjunto
de objetos que se encuentran dispues
tos unos en relacidn con otros, de
tal manera que Ldentifiquen una ac-
tividad socilal en un tiempo dado,
({bidem 571]).

En el presente caso, el basural ba
jo estudio es un contexto definible
a partir de varios elementos que 1lo
conforman, tales como: tipo de dese
cho, caracteristicas de los restos

culturales, y su posicidn horizontal

y vertical.

Donde fue posible, las excavaciones
se realizaron segln los cambios na-

turales que presentaban las capas,
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10 que se designan como "depdsitos",
los mismos que se diferenciaron de
acuerdo al color de la tierra, tex-
tura, dureza y contenido. etc. En
casos donde no fue posible excavar
por depdsitos naturales, se empled
niveles arbitrarios de 0.10m. o mas
de profundidad. Estos niveles arbi
trarios fueron luego correlaciona-
dos con niveles naturales, en base
a perfiles estratigrdficos de las
paredes de las unidades excavadas,
Conforme con el principio de super-
posicién (donde se establece la re-
lacidon fisica secuencial de los
eventos que registran los depdsitos
estratigraficos), tal correlacidn
nos permitid la separacidn analiti-
ca de dos eventos especificos: la
deposicion de un basﬁra], que se en
cuentra ubicado encima de un evento
anterior, una estructura habitacio-
nal tardia. El1 otro principio rec-
tor es el de recurrencia, el cual
consiste en ]alidentificacién de los

patrones de conducta que resultan
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por la constante frecuencia de de-

terminadas actividades sociales,

Los criterios para excavar un sitio
pueden variar mucho, de acuerdo a su
naturaleza, su tamafio y las hipdte-
sis planteadas por 1los investigado-
res. Se debe, a 1o madximo posible,
enfocar el estudio en unidades bdsi
cas socialmente significativas me-
diante el muestreo representativo
del sitio. En el sitio Pefdn del
Rio, se trabajé de otra manera bési
camente por tratarse de una arqueo-
logia de rescate. EI trabajb arque
16gico consistid en una recoleccidn
sistemdtica de la superficie, tra-
zando siete transectas en direccidn
Norte-Sur y divididas en unidades
de 12 x 12m. En base a esta reco-
leccidn sistematica de bahareque,
ceramica, piedra pulida, etc., se
decidid que aquellas transectas o
unidades de transectas que tuvieron
una alta densidad de estos materia-

les, serian las seleccionadas para
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futuras excavaciones. De esta ma-
nera, la transecta que tuvo mayor
concentracidn de restos culturales
fue Ta que cruzdé por encima del mon
ticulo VI y varias depresiones (Ved

‘se Mapa V ).

Posteriormente, se combinaron exca-
vaciones estratigrdaficas, en areas,
por trinchera y por pozos de cateo
en zonas de clara deposicidon habita
cional (monticulos) asociados con
la cultura Milagro. Se trazaron dos
trincheras de excavacidn en base a
datos recuperados mediante la reco-
leccidn superficial (supra). La
trinchera "A", con una orientacion
W-E y un azimut 93°10" cortd el mon
ticulo VI. La segunda trinchera "F"
con una orientacién NE-SW, cortd un

monticulo y una terraza. -

En las trincheras "A y F", se combi-
naron dos técnicas: excavacidon por

cateo, y excavacion en area. Una
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vez que se ubicaron las trincheras,
se excavd en area en el monticulo
VI, y en sus dos pendientes ubica-
das al Oeste, donde se localiza el
basural, y la otra hacia el Este
donde excavaron una estructura habi

tacional.

ET control horizontal utilizado en
la excavacidn consistid en una red
de cuadriculacidén de unidades bdasi-
cas de 4m x 2m. Estas cuadriculas
fueron subdivididas a su vez, en
subunidades de 1 x 1lm. para una me-
jor recuperacidon de los restos cul-
turales y sus correspondientes aso-
ciaciones. Para los efectos del re
gistro de datos, se utilizdé la téc-
nica de “ploteo" (piece plotting) pa

ra registrar in situ la ubicaciodn de

todos los hallazgos expuestos en 1los
distintos "decapages" de la excava-

cidén del rasgo. Se entiende por



decapage(3) a una superficie arbi-
traria de una deposicién cultural
preparada para su registro Y poste-
rior levantamiento. Constituye una
excavacidn sistemdtica en sentido
horizontal, con el objeto de que el
registro de los datos sea lo mas me

ticulosamente posible.

El control vertical fue mantenido
en base a diferentes datos (cotas
arbitrarias o cotas absolutas) en
estacas clavadas en la unidad de ex
cavacidn en area. Las cotas arbj-
trarias del afo 1982-83, fueron co-
rregidas en el afio 1985, obteniendo
una altura absoluta de 4.22 m. snm.
en el Punto Norte 235°% Est’é.4892'5“ y
en base a la cual se procedid a la
conversion de todas las alturas to-
madas en el transcurso de la ekcava-

cién del basural.

EL Lénamino "decapage" send mejorn explicado en La sec-
eibn.
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En el estudio del contexto se han
utilizado dos unidades analiticas:
Elemento y Rasgo. Se define a un

(4)

Elemento como un evento particu-
lar de origen natural o cultural
que mantiene wun nGmero de proceden
cia distinto al de la unidad de ex-
cavacidn, por considerarse de posi-
ble importancia analitica, asi no

debe mezclarse con el resto de los

materiales culturales.

Entendemos el Lérmino:

"Rasgos Culiturales" como unidades L4
mitadas y cualitativas aisladas que™
exhiben una asoclacibn estructural
enthe dos o mds Ltems culturales y ti
pos de matnices no hecuperables o com
puestas... Los rasgos Lncluyen toda
clase de nestos, como entilernos, mon-
tlculos, estructuras, pozos y hoganres
(Bingond 1972: 145).

TECNICAS DE REGISTRO Y FORMULARIOQS

En Ta excavacidn del Rasgo 37 se uti

1iz6 varios formularios (Reporte de

Vr‘:n‘(ﬁ R

E41E£ téamino Elemento es una caracterdizacibn propia del
CEAA, panra mantener una distincddn analitica con el

%. Téamino de Rasgo.
: .
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Unidad, Reporte de Rasgo, Diario

de Campo y Lista Maestra de Procen-
dias) del CEAA. Igualmente, el pro
cedimiento a seguir en cuanto a la
recuperacidn y registro de Jos datoé
y muestras, el dibujo técnico, la
identificacidn de los elementos, efc,
siguieron las convenciones y crite-

rios ya establecidos por el CEAA.

E1 diarioc de campo es un registro
donde se describen todas las activi
dades del dia, especificamente cada
paso del trabajo rea]izado, junto
con una lista de todos los restos
arqueoldgicos y muestras recupera-

das.

E1 reporte de unidad es un registro
de todos los datos pertinentes obser
vados en una unidad de excavacion,

sea esta de un nivel arbitrario o un

depésito cultural.

El reporte de rasgo es también otro

registro con la diferencia de que se
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observan y anotan todos los datos
pertinentes en relacidn a un contex

to socialmente significativo.

La Tista maestra de procedencia es
un sistema de codificacidn numérica
para todas las unidades y/o0 estratc
excavados por ejemplo: depbsitos,
rasgos, elementos culturales, 0 ni-
ve]e§ naturales y arbitrarios den-
tro de una unidad. (Apéndice A)

Los perfiles de las unidades fueron
dibujados en base a una escala stan
dard de 1:10., Los dibujos de las
plantas generalmente fueron dibuja-
das a escala 1:20, dibujando Tos ha-
1lazgos en base a los c6édigos esta-

blecidos por el CEAA. (Ver Lamina 1).
‘Una vez que se definid bien el con-
texto, se tomaron varias muestras pa

ra andlisis especializados:

A) Muestras de suelo para flotacidn;
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B) Muestras de suelo para andlisis de fi-

tolitos y polen que sirven para de-
terminar la% plantas que han sido
utilizadas y para el estudio del me-

dio-ambiente precolombino;

C) Muestras de carbdn vegetal para el

fechamiento del contexto por anali-
sis de C14 y para su examen arqueobo

tanico; y

D) Muestras de suelo para andlisis grany

~lométrico.

Problemas en la cuadriculacidn y le-

vantamiento de 1la Trinchera.-

Desafortunadamente, al comenzar la
temporada de campo en el afio 1983, la
1inea de estacas que formaba la trin-
chera "A" se habTa desviado debido a
los arados. En la temporada anterior
(1982) no se disponia de un teodolito
de precisidn, por lo que se tuvo que._
utilizar una "regla Optica” para alar

gar la linea de la trinchera, la misma



69

que did un margen de error bastante
elevado (aproximadamente 1lm.). Es-

te desvio que se'produjo en rela-

cidon con la linea base original,oca
siono de esta manera dos lineas de

base (yedse Figura 1).

Para correlacionar todos los elemen
tos 0 rasgos de las plantas de los
distintos depésitos excavados, tuvi
mos que subir la segunda linea de
base un metro hacia el norte, ubi-
cando las cuadriculas en un mismo
plano, de manera que la posicidn hg
rizontal de los rasgos 0 elementos
culturales muestren su ubicaciodn

real,

2.1.2 Trabajo de laboratorio.-

En esta etapa del trabajo, se utilizd una se
rie de instructivos y sus correspondientes
formularios de andlisis de piezas y fueron de
gran utilidad para guiar la investigacion.
Los cuatro instructivos fueron elaborados por

profesores del CEAA (Dr. James Zeidler, Lc.
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Michael Muse y Prof. Myriam Tarragé), los cua-

les se describen a continuacidn:

INSTRUCTIVO I:

Se trata de una guia que sirvio para efectuar
el inventario de los materiales por unidad de
procedencia, identificando con un nimero deci
mal a los objetos culturales de interés espe-
cial. Este instructivo es bdsico puesto que

consiste en el registro y clasificacion preli
minar de las diversas categorias de los arte-
factos y desechos que seran analizados poste-

riormente.

INSTRUCTIVO II:

Se trata de una guia (y su correspondiente fi
cha de andlisis) para la descripcidon basica
de los artefactos de metal, hueso y concha,
que incluye los siguientes criterios para ana
lisis descriptivo: materia prima, técnicas de
fabricacibn, clases de artefactos, orienta-
cidon de la pieza, croquis, técnicas de manu-
factura, morfologia y funcidn, estado de con-

servacion, bibliografia pertinente.
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INSTRUCTIVO III:

Se trata de una guia que sirve para llenar
la hoja de descripcidon ceramica. Este instruc
tivo contiene una serie de descripciones
respecto al proceso de produccion ceramica,
que ayudan a llenar los siguientes items que
presenta la hoja de analisis: pasta, acabado
de superficie, técnicas decorativas, atribu-
tos métricos, forma de vasijas y bibliogra-

fia, etc. (Vedse apéndice B ).
INSTRUCTIVO 1IV:

Es una guia para llenar las fichas de anali-
sis de piedra picoteada y pulida, siguiendo
el mismo orden de items que hay en las fichas

anteriores.

- TECNICAS EMPLEADAS EN EL ANALISIS CERAMICO

Dibujo Técnico:

Uno de los instrumentos mas utilizados en las
técnicas de dibujo de los bordes grandes es"

el diametrégrafo, que consiste en una escala '
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de circulos concéntricos, graduadoé a inter
valos de 0,5cm. Aqui se coloca el borde en
forma correcta, haciendo que todos sus pun-
tos se apoyen en él. Consecuentemente, se
mide el diametro del borde y el porcentaje
del arco. Dicho porcentaje debe ser 10%,
puesto que pérmite una buena orientacidn de

la boca de la vasija.

Una vez obtenido estos atributos métricos,

se procedid a dibujar sobre el papel una 11-
nea que determina la medida del diadmetro del
borde, luego se saca el perfil de la cara ex
terior, apoydandolo o en una superficie plana
con una "plantilla de contorno” (contour gau
ge) para obtener dicho perfil y después pasar
io al papei. De la misma manera se procedid
con la cara interna. De esta manera, se pud
reconstruir Ta silueta vertical de las vasi-

jas.

Andlisis de Pasta:

Otra de las técnicas aplicadas en el andlisis
ceramico es l1a de laminas delgadas en la cual

se selecciond una muestra de 15 bordes para
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obtener laminas de espesor de 3 micrones, ne
cesarias para analisis petrogréfico(s). Se
utilizd las secciones delgadas para un estu-
dio microscopico donde se trata de determi-
nar la composicidon, textura y relaciones es-
tructurales de los minerales y otras sustan-

cias que ocurren en un especimen.

Andlisis de Fotointerpretacidn:

(6)

La fotointerpretacion es otra de las téc-
nicas que se realizd, con la colaboracidon del
Ing. Gastdon Proano. Se l1levd a cabo el 1évq_
tamiento fotogramétrico del sitio Pendn del

Rio y sus alrededores con el objeto de deter
minar posibles fuentes de materia prima apro
piadag para la fabricacidon de 1a vajilla de

la cultura Milagro y correlacionarlas con las

observaciones hechas en base a las secciones

delgadas.

Vedse seceddn 3.3.3.3

Para una mejor explicacidn vedse 3.3.3.4
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' DEFINICION DEL BASURAL MILAGRO. -

Un basural basicamente se trata de una concentra-
cion de ceramica utilitaria, restos falnicos, arte
factos de metal (incluyendo pinzas depilatorias,
anzuelos, aretes, etc.), artefactos liticos (inclu
yendo manos, fragmentos de metates, fragmentos de

hacha) y tierra quemada.

Este basural bajo estudio, consiste en una cuenca

con relleno de depbsito de aluvidon de suelo arcillo
sos. Esta cuenca o zanja, antes de haber sido reu-
ti]izada,cump]ié quizds con la funcidon de escorren-
tia 42 agua de alguna vivienda mds temprana que -al
abandono de esta fue rellenada con desechos secunda
rios. Por estas caracteristicas fue designado como
"Rasgo" por constituir una unidad socialmente signi
ficativa que representa una actividad de la vida do
méstica durante los Gltimos afios del periodo de In-

tegracion.

2.21 Temporada 1981-1982.-

La excavacidn de la Unidad Al5 (GDU1-171),
que estada ubicada en la trinchera A, cercana al

monticulo V1 (Vedse Mapa v ), fue iniciada le
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vantando una primera capa de suelo removido
por el arado. Este mismo contenia gran can
tidad de restos culturales, tales como cerd
mica, 1itica y material 6seo. Este primer
nivel fue excavado cuidadosamente hasta 1lle
gar a un suelo mas compacto; es decir, en
base .a su textura logramos definir el siguien
te depdsito natural. ET suelo mas compacto

(7)

fue designado como Depébsito 1 , el que for
ma parte de un gran relleno de aluvidn con
alto contenido de arcillas. Se caracteriza
por su color negro (10 YR 3/2) y tiene una
profundidad aproximadamente de 40-50cm., en
esta parie de Tdas excavaciones. Este deplsi

to tiene una cota absoluta de 3.9m. snm.

En la esquina SW de la Unidad Al5 en el fon-
do del nivel arbitrario (7-28cm), aparecid
una concentracidon de conchas, tendia a desa-
parecer hacia el sur de la unidad. Paralelo
a este evento, en la esquina SE se presentd
en forma dispersa varios tiestos rotos aso-

ciados a litos, tres pequefos grupos de mue-

£

. seccdln

1

SI)Pana una mejoﬁ definicion del término depdsito, vedse




las humanas y restos falinicos de las extre-
midades de algun animal. En base a sus ca-
racteristicas morfoldgicas, se 1o designé

como Elemento lvedse Figura 2).

Bajo el Elemento 1 encontramos una mancha de
carb6n y bahareque, una vez levantado, se
procedié hasta llegar al D2 donde se definid

~una estructura habitacional (Estructura 2).

Como se habia observado que el Elemento 1 se
extendia hacia el sur, se abrid otra unidad
a la que se denomindé A15S1 (GDU1-181). A1l
igual que la unidad anterior, se levantd el
depbésito removido asignado como Dla, el que
representa la superficie del depdsito. Este
dep6sito tiene una altura promedio de 3.95m.

snm.

En la esquina NE de esta unidad, se encontrd
la extensidn sur del Elemento 1, compuesto
por una gran cantidad de tiestos, una hacha,
un artefacto de metal, huesos falnicos, obsi-
dianas y conchas trabajadas (vedse Figura 3).
Estos restos fueron recuperados de la misma

manera; primero dibujando todo in situ y re-

77
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gistrando varias alturas, luego recuperando
Tds materiales en fundas separadas. Una vez
levantado, se continué con la excavacidn has
ta toparnos con el Depdsito 2, el cual es me
nos compacto y de color café. También esta
asociado a esa parte de la estructura 2 ubi-

cada en la Unidad Al5.

Posteriormente se abrid la Unidad Al6 N1
(GDU1-399), con una cota absoluta de 3.95 m.
snm., en el punto mas alto. Al Tlocalizar el
D1, se observd que volvia a aparecer en la
pared SE-SW una concentracidn de cerdmica

con el mismo patrdén que en las unidades ya
excavadas, a diferencia que aqui el tamafno

de los fragmentos de vasijas son més grandes
y se encuentran 1ncrustédos en el suelo per-
pendicularmente (vedse Figura 4). La Gltima
unidad en abrirse fue Al6, con una cota de
promedio de 4.0lm. snm., en la superficie del
Depbsito 4, presentdandose la misma concentra-
cién de ceramica pero mas separada, la que pa
ra efectos de su recoleccién se les fue
asignando letras a tres concentraciones:

A (GDU1-408), B (GDU1l-410), C (GDU1-411),
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(vedse Figura 5). Ademds de la cerdmica,
también aparecieron artefactos de metal, con
pinzas depilatorias y agujaé. La presencia
de estos artefactos asociados a torteros uni
do a las fuertes huellas de uso que presen-
tan los artefactos, nos indica la probabili-
dad de una tecnologia propia del hilado. La
recoleccidn total de estos restos en estas
dos Gltimas unidades fue imposible y quedd
gran parte del material en el area, debido a
factores climaticos y logisticos, especifica

mente el sector sur de ambas unidades.

Temporada 1982-1983.-

Como habia quedado pendiente en la temporada
anterior de 1981 la excavacidn y/o recuperacidn
de Tos restos culturales del Elemento 1, en
la Unidad Al16 y Al6Nl, en esta temporada nues-
tro objetivo fue definir bien el elemento y
su asociacidn contextual. Con este fin se
empez6 limpiando la unidad y raspando muy
suavemente el suelo que se habia depositado
en un corto lapso de tiempo sobre la superfi-
cie del mismo. Posteriormente abrimos wuna

caja de corte seccidon de 0.50m x 0.15m.



,\\\\\w\\vm\



84

para ver la profundiddd del elemento
y su estratigrafia interna, observdndose que
tenia una profundidad de aproximadamente

0.30m.

La Unidad Al6 yAleNl (con una cota promedio de
3.94m. snm.) fue dividida en subunidades pe
quenas de 1 x 1lm. y a cada una se le asignd
una letra mindscula (a, b,c, d, e, f, g, h,
i, J» ky 1, my n, 0o, p). Mediante esta sub-
divisidn que fue trazada por piola, con la
ayuda de un marco que tenia un enrrejado de

piolas de tamafno 0.20 x 0.20m. se procedio

‘con el registro "in situ" de las piezas; es

decir, dibujando pieza por pieza los materia

les que se hallaban in situ. De esta manera
se podria determinar la densidad relativa de
los restos por cada subunidad (vedse Figura
6). Debido a lo corto de esta temporada y a
las dificultades climaticas, no se alcanzd a
rescatar todo el material que se habia dibu-
jado, llegando solamente a levantar las sub-
unidades "a" (6DUL1-551), "b" (GDUl-552), "c"
(GDU1-553), "d" (GDU1-554), quedando todavia
por continuar con las excavaciones de las ex-

tensiones hacia el sur v norte.
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Paralelamente al registro de la Unidad Al6
yAL6N1 se abrid la Unidad Al6 S1 (GDU1-543).
La superficie removida del Dépésito 1, se
caracteriza por un suelo oscﬂro, tendiente
a negro; bastante flojo y granuloso. Fue
levantado rdpidamente, hasta 1legar a una
cota promedio 3.97m. snm. (GDU1-547) donde
empieza a observarse metales (agujas, pin-
'zas) y menor densidad de cerdmica. Hacia el
sector Este de la cuadricula, no se definid
bien los 1imites del elemento; en cambio, ha
cia el Oeste su mayor concentracidon y su 17

mite se podria conectar con Al5 S1 (vedse Fj

gura 7).

En resumen, el E1 se presenta dividido en

tres sectores: 1) cerdmica asociada a res-
tos oOsecs, falnicos y humanos, de estas mue-
las que probablemente pertenecen a la Gltima
denticidn ubicados en la Unidad Al5; 2) cerd
mica asociadd a material 17tico entre los que
.se incluyen fragmentos de piedra pu]ida, pi-
queteada etc., (especialmente piedra del cerro
Pefion del Rio) ubicados en la Unidad Al6 y Al6N1
y 3) ceramica asociada a restos de obsidiana

en la Unidad Al5 S1 y Alé S1.
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Estas dos etapas de campo congentraron sus
excavaciones en lo que se refiere al Elemen

to 1, en las Unidades Al5 con extensiones Sur

(S1) y en la Unidad Al6 con extensiones Norte (N1)y

Sur (S1) (vedse mapa indice general VI ). En la
siguiente temporada cambiamos la designacidn

del Elemento 1 a Rasgo 37.

Temporada 1983-1984. -

En esta Gltima etapa de excavacidon, por la
importancia cultural del Elemento, se deci-
dié asignarlo como Rasgo 37, centrando nues-
tra excavacién en la Unidad Al6 yAlfN), En es
ta temporada se produjo un cambio en la téc-
nica de recuperacidon de los restos cultura-
les, efectuandose asi, una exposicidn de los

materiales, dejando todos los restos in situ

al estilo "decapage", dibujando la ubicacidn
bi-dimensional y luego extrayendo cada pieza
por separado con un nidmero de identificaciodn
dentro de laprocedencia de la subunidad 1 x
Ilm. La gran cantidad de restos, fundamental-

mente ceramica, justifica este procedimiento.

E1 término "decapage" fue introducido por pri
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mera vez en .Ja arqueologia por Leroi Gorhan

(1963, 1971, 1978) y significa lo siguiente:

La diseccibn propiamente dicha del suelo,
consdste en despejan Los vestdigios que reposdan
en el suelo, con dtiles o instrumentos muy §4-
nos panra examinarlos s4in movilizar Los objetos
(Lenod Gounhan, ciftada en Castano Urnibe 1979:
137).

Asi, consiste en la exposicidn de todos los
restos culturales en una superficie de deposi-
cidén cultural sin levantarlos antes de que to-
das las operaciones del registro estén termina
das. Lo que se obtiene es la informacion del
conjunto tal como se quedd en el momento de de
posicidén o su pssicidn después de Tos efectos
de pertﬁrbacién post-deposicional. "Ello impli
ca pausas prolongadas en cada nivel o piso,
pausas durante las cuales se hace el trabaj@
que incluye descripcidn verbal, dibujo de pla-
nos, lecturas de alturas, u fotografias (Leroi-
Gourhan 1978: 153-154). Cuando se trabaja con
decapages existe la posibilidad de que se tra-
te de perturbaciones post-deposicionales al

evento cultural.

DECAPAGE 1 (GDU1-809)

La primera tarea realizada fue la limpieza de
la superficie expuesta de Ta temporada ante-

rior (1982-1983). Una vez que la superficie
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estaba lista, se empezd con el registro a
través de las subunidades "e", "f", "g",

"j". "k". Este decapage se caracteriza por
la presencia de tiestos, 1os que en su mayo
ria estdan ubicados en posicidn horizontal,

aunque en la Subunidad "k" la posicidn esta
en sentido vertical. También existen frag-
mentos de manos y metates, piedras no traba-
jadas de forma muy angulosa (debido quizas

al alto grado de erosidn), ademds de hallaz-

gos especiales como dos aretes,narigueras de

metales y una probable cuenta de metal (vea-

se Figura 8)

Probablemente 1a clspide del R37 se encuen-
tra en la subunidad "f", por ser un sector

debemos olvidan que su cds

<«

mas alto, pero n
pide original ya fue excavada durante la tem

porada 1982.

DECAPAGE 2 (GDU1-810)

- E1 decapage 2 fue expuesto para determinar
sus .1imites y luego fue dibujado en planta.

Las subunidades "j", "k" parecen contener 1los

limites hacia el norte de este rasgo porque
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Vista al norte de la Exposicidn del "Decapage" 1 (Rasgo 37) en la Unidad Al6

y AL6N1.

FIGURA N2 8.
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la concentracidn disminuye rapidamente. EI

rasgo no es tan grande como se habia creido
anteriormente, puesto que la dispersion de
los materiales sobre todo en las extensiones
sur de Al5 y Al6 es el producto del cohstan-
te arrastre de los materiales debido a las
1luvias, vientos, erosidon y arado, ya que el
terreno topograficamente es una pendiente
suave, de manera que a lo largo de estos a
nos se fue poco a poco desmoronandose la cis
pide del Rasgo 37.

E1 rasqo se encuentra en las subunidades "e",
“fr, "g". "k", "j", presentando una forma irre
gular. En este decapage se recuperaron 1023
tiestos dispuestos verticalmente en el terre-
no, 12 litos, 5 fragmentos de tierra quemada

y 44 fragmentos de huesos. Se ploted varios
artefactos liticos como piedra pulida (PP3),
piedra martillada (PP4), piedra piqueteadapPp5),
piedra pulida (PP9). También aparacen frag-
mentos de arcillas amorfas con una ranJra en
el centro que problablemente sirvié como mol
de para trabajar agujas de cobre (lo que se-
ra comprobado en la tesis de Mary Jo Sutliff)

(vease Figura 9).
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En el dibujo en planta se puede apreciar la
considerable diferencia entre densidad "cal-
culada" y "densidad p1oteada"(8), debido a

que su levantamiento es mayor al ndamero de

restos culturales que fueron ploteados.
DECAPAGE 3 (GDU1-811)

En este nivel, el rasgo se encuentra en las
subunidades "a". "b", "¢", "f", "“g", "e",
"j", "k". Aunque se concentre solamente en
estas 4 subunidades, sin embargo la densidad
del material ceramico es mayor al decapage 2.
Se recuperd 1580 tiestos, 19 litos (entre
los que incluyen piedras sin modificar, pie-
dras talladas /fragmentos de obsidiana/, 1
piedra martillada, 4 piedras piqueteadas, 2
piedras pulidas). 40 huesos falnicos y 14
fragmentos de tierra quemada. En este nivel
no hay evidencias de moldes de arcillas amor
fas (vedse Figura 10).

Existen dos patrones en la dispersidon de los
materiales en este decapage: el primer patrdn
donde 1a cerdmica estd en posicidon vertical

¥y, 10s tiestos son bastantes grandes; y el se
gundo patrdn donde los tiestos tienen posicidn

(§) Existe: discrepancia de La densidad calecu
Lada con La ploteada del material Litico
debido a que en La primera etapa del Labo
natonio fueron desechados aguellos mate-—
ziaﬁeb Liticos que no presentaban huellfas

e uso,
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aherizantal, 1os que constituyen fragmentos mas

pequefios y erosionados.

DECAPAGE 4 (GDU1-812)

En este nivel se puede apreciar que el Rasgo
se concentra en las subunidades a, b, ¢, e,
f, g, J, ks g. En las tres primeras subuni-
dades, luego de haber raspado y observado
que no aparece material, se rasp6 un poco
mas en este nivel y aparecid material disper
so. Es decir, la ceramica se halla bien dis
persa en estas subunidades, en tanto que en
las subunidades e, f, g, se encuentran un po
co densas, concentrdndose su mayor densidad
en las subunidades j.k. Asi, mientras mas
nos acercamos a la pared W de la Unidad Alb y
Al6N1, se mantiene una alta densidad (vease

iFigura 11).

De 1os restos materiales, se han recuperado
1590 tiestos (en general pequefios y bien ero-
sionados), y 8 litos (de los cuales se dibujo

in situ un canto rodado (ppll), piedra pique-

teada (ppl2). Se recuperdé también 138 frag-

mentos de huesos y 42 fragmentos de tierra
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quemada. Entre los hallazgos especiales te

nemos una cabeza de figurin (pplD).

DECAPAGE 5 (GDU1-814)

E1 rasgo sigue concentrandose en las subuni
dades “b", "“c", "e", "f", "g", “j", "k", pre
sentando una forma bastante irregular, al es
tilo de una lengua abierta con mas profundi-
dad en el lado W, puesto que estd en declive

en direccidn E-W.

Segin la densidad calculada se recuperd los
siguientes materiales: 1098 tiestos, 70 1li-
tos, siendo desechados aquellas piedras no
trabajadas, quedando Unicamente 24 artefactos
para un andalisis posterior de lTos cuales se
ploted fragmentos de mano (ppl3), fragmentos
de piedra pulida {ppl4). Este nivel, también
produjo 48 fragmentos de tierra quemada (ved

se fFigura 13.

DECAPAGE 6 (GDU1-815)

La exposicion de este nivel demord debido a

que habia entre decapages 5 y 6 una gran can-
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(9)

tidad de suelo de aluvidn volviendo a apa-
recer materiales en las subunidades a, b, e
ademas de las subunidades f, g, Jj, k. En
las subunidades "a" y "b" la exntesion del
rasgo ha disminuido a pocos tiestos pequenos

y bien dispersos. En "e" aparecen tiestos
mas grandes que los del Decapage 5 (véase Fi

gura 13).

En este decapage, va disminuyendo la densi-
dad general de 1los materiales. Se considerd
852 tiestos, 20 litos (de los cuales hay 18
piedras no trabajadas, 1 piedra martillada,
y 1 piedra pulida). 1 hueso, y 26 fragmentos

de tierra quemada.

La dispersion de los materiales es notoria.
Aparentemente el rasgo se esta dividiendo en
dos partes: una forma irregular y dispersa
en las subunidades e, f y la otra parte, en
forma de brazo que corta las subunidades j,
k, g. En "g" todavia se observa mas canti-

dad de material.
DECAPAGE 7 (GDU1-817)

En este nivel el rasgo se limita a las subuni

Esta cantidad de suelo entre Los decapages 5 y 6 es
producto de La deposicidn aluvial, y constituye un
proceso natunal que ocurndld en ed sLtic anqueoldgd-
. c0 Pendn def Rio.



102

3s % Q . A x F MS
x
x
X X *
x 2 xOX
x
y 0
LN a <
LS
X x
& X
* +xx oy IT +
X [nY x x X
(P ax*y 9 x
X Ox * X
. ] Q * o
wa gy o ok oxtx XX
. O x Xy S X
n
X
x > X Ox % K
X o KR X
| 005 gt aa o WA s
A@Hﬂ x x x X xQ, x LR
N x X X x x X X 2 2 x
x x X
x X O x Q7 Ix n ¥ X - 12
+ T O ot
X x R* % +%.~x x x Ox Ssax A
1 - 0s3InH xxvx/ww_mvux x X o
X g X nxx.y,._;xxxxx 2 x
9z s | Dpowanboiialy % o 8 oxHx &K 0 Oy
x¥ xQ00x» Qxx
o | CETET @ 5 » x %
S xxu a,nn
zs8 181 Ou:.t\ngwu . o < RoYx
X O “u
. T X x x x
20 |4'a S3|D1i21DW < % x X
+ % +
g1 punbig
9 3fodooaq
(S18-1NA9 ) LNASLY popIun ]

BTN AL



103

dades "“e", "f", "g", "3", "k". En la subu-
nidad "f" se observa un vacio, separando la
subunidad de las subunidades "g", "j", "k",
en el que se define muy bien los 1imites S-

E de la unidad.

En este decapage, empiezan a aparecer pedaci
tos de carbon esparcidos en las subunidades
Js ks g, pero desafortunadamente no se pudie
ron recuperarlos, puesto que al Tevantarlos
se resquebrajaban. En vista de 1o ocurrido
se decidid recuperar en conjunto con tierra
para una muestra de flotacidn, que sirviera

para un posterior andalisis arquebotédnico.

La concentracidn de los materiales es cada
vez menor en comparacion con los decapages
2,3,4. En el Decapage 7, se recuperd 5Gb
tiestos, 4 1itos (de los cuales hay dos pie-
dras sin modificar, 1 piedra pulida y 1 pie
dra tallada), 20 fragmentos de huesos, y 9
fragmentos de tierra quemada. (vedse Figura

14).

DECAPAGE 8 (GDU1-818)

En este decapage, vuelve aparecer material
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cultural en la subunidad b y en proporciones
pequenas y continuas en las subunidades e, f,
g, J, k. El rasgo sigue separado en dos sec-
tores, y en la acumulacidén del sector S-E,
hay una mayor cantidad de tiestos grandes.

En cambio, el drea N-W contiene tiestos peque
nos. La forma de esta parte parece como una
herradura abierta hacia el norte (vedse Figu-

ra 15).

Se recuperd 807 tiestos, 3 litos, 21 fragmen-
tos de huesos y 37 fragmentos de tierra que-

mada.

Cuando el suelo del rasgo esta seco, es difi-
cil determinar el Timite de 1los cambios de
color, aungue todavia se mantiene mds oscuro
dentro de las subareas en comparacidon a cier-

tos sectores alrededor del rasgo.

DECAPAGE 9 (GDU1-819)

Para exponer este nivel, se tuvo que levantar
mds tierra de lo gue habitualmente se habia
excavado. ET1 rasgo continud delimitandose

por la presencia de material cultural y subdi
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yididos en dos sectores, aunque el relleno de
ierra entre ellos tiene un color un poco mas

negro que los alrededores del rasgo.

El rasgo se ubica en las subunidades a, b, c,
e, f, g, J, k. Los tiestos en el lado S - E
de la unidad siguen siendo grandes que los
tiestos erosionados en el lado N-W. La densi
dad de los materiales es menor en relacidén a
los fragmentos de huesos y'll fragmentos de

tierra quemada (vease Figura 16).

Después del levantamiento de este decapague

hemos bajado un poco en todas las subunidades,
con el fin de delimitar mejor la mancha negra
dentro del rasgo. Esta tarea ayudd a compren
der porque, este decapage exhibe un color mas
oscuro que la matriz del depésito, siendo ori
ginalmente una zanja o depresion (ver discu-

sion en la seccidn Infra).

FONDO DEL RASGO (GDU1-821)

En la base o fondo del rasgo, se puede ver
que todavia hay una cantidad considerable de
tiestos ubicados in situ. En Ta Figura 17 se

observa una gran mancha, en donde la linea



109

continua . representa los limites del rasgo.

La otra linea con'puntos representa un 1imi
te no definido en donde se confunde el negro
propiamente dicho con un color gris claro en

los alrededores del ‘rasgo.

E1 color de la mancha en las esquinas NE y
NW de la subunidad k es en seco 10YR 3/3 (ca
fé oscuro) y mojado cambia su intensidad a
7.5YR 3/2 (café oscuro). En el fondo apare-
cen 625 tiestos muy dispersos; algunos frag-
mentos con ineisidn y varios polipodos, otros
fragmentos 1llevan engobe rojo y semipulidos,
10 huesos, 4 fragmentos de tierra quemada 'y

un lito (vedse Figurd 17).

La forma del fondo es cdéncava, aunque un tan
to irregular. E1 relleno del suelo en el
fondo estd agrietado y compacto, ya no estéa

flojo como los decapages anteriores.

En el siguiente grdfico de barras sefialaremos
como se estd presentando la densidad cerdamica
por cada decapage. Aunque el grafico demues-
tra que la mas alta densidad estda en los deca

pages 3 y 4, cabe anotar que los decapages 2
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y 5 tienen los tiestos mas grandes y en me-
jor estado de conservacibon. Ademas demues-
tra que a partir del quinto decapage empie
za a decrecer la concentracidn (vedse Fig.

18).

Los graficos .de los 9 decapages son definidos
por (Harris 1979: 73) como The Single Layer

plan, que 1o describe de la siguiente manera:

EL Levantamiento de La planta de un s0lo de-
pbsito por vez es el mindmo que Los anquedlo-
gos pueden negistran s4 se quire hacern jus-

ticia a Los nemanentes topogrdficos de cada

unidad de estrnatificacidn... Se regdisitran
Los detatltles esenciales y no aquellos mds An-
thincados a menudos. Estos detalles esencdla-

Les Aon: un fuego de coordenadas, el ploteo
de Los Limdites del depbsito o nasgo en el sen
tido honizontal, y un ndmeno apropdadoe de
efevaciones que se anotan dinectamente en La
planta y no en La Libreta de campo (ibddem:
73).

En base a esta planta por depésito, mostramos
un dibujo compuesto de los 9 decapages, exhi-
biendo los 1imites del rasgo en cada uno; es
decir, mostrando como va cambiando 1la forma
del rasgo con datos de profundidad. A medida'
que la planta es mas profunda, la mancha o 1los

limites van decreciendo o mejor dicho se va
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DECAPAGES

FIGURA 18. DENSIDAD DE_CERAMICA POR DECAPAGE
DEL RASGO 3/,
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restringiendo en un area mas pequefia. (Fig. 19).

Paralelo a las excavaciones del rasgo en la
Unidad Al6y Al6eNl,se continuaron las excava-
ciones en las extensiones Sur con el objeti
vo de determinar alguna continuidad del ras
go, ademas de definir su extensidon horizon-
tal y la naturaleza de su deposicion verti-
cal. Esto se debe a que existia una tenden-
cia de la parte superior del rasgo a exten-
derse hasta el SW, hacia lo que topografica-
mente se considera el paisaje de continuidad
de la pendiente del monticulo VI, con la me-

seta adyacente.

La Unidad Al6 S1-S2 (GDU1-807), la cual tie-
ne un area de 16m2, también fue subdividida
en unidades de 1 x 1lm. asignandole letras mi
nisculas (a, b, ¢, e, f, g, h, i, j, k, 1, m,
n, 0, p) para realizar el ploteo de piezas

de la misma manera en que se llevd a cabo en
la Unidad Al6 yAloNl. Este ploteo nos demues-
tra como el material va disminuyendo hacia

el sur (vease Figura-20).

Una vez ploteado Tos restos culturales, se
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procedié a la recoleccidon de ceramica, 17ti-
ca, huesos, tierra quemada, etc. Posterior-
mente a esta recoleccidén se limpido la unidad
para observar si habia continuidad, pero de-

saparecio.

Para ayudarnos a comprender mejor la desapa-
ricidn paulatina del rasgo en las extensio-
nes sur y determinar con mejor precision don
de se ubicaba su contexto real, se decidid
abrir una caja de corte seccidon de 8m de lar
go X O.3Qm. de ancho, cortado en la pared W
de las Unidades Al16N1 Al6, A16S1, y Al6S2 (GDU1-803)
Este corte reveld que no habia continuidad
del rasgo en la Unidad Al6 S1-S2, ubicandolo
en la Unidad A16 y AI6N]l donde mostré la apa-
riencia de una zanja de 2m. de largo x 0.30m.
de profundidad, definida por la alta concen-
tracion de ceramica, litica, tierra quemada.
Hay que aclarar que el 1imite norte de la zan
ja estd bien definido, pero su limite sur no
y queda en lineas quebradas (vedse Figyra-

21 ).

FROCESO DE FORMACION DEL BASURAL

En los pdrragos anteriores, se describid paso
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a paso la recoleccidn de los datos empiricos
en las .excavaciones realizadas duranté va~-

rias temporadas. Esta resefia nos ayudarad a
definir el tipo de contexto que es el Rasgo

37 junto con sus implicaciones contextuales.
Segiln Lumbreras:

Los pueblos al desarnollan sus actividades
diandias en deteaminados Lugares, defan so0bre
ellos Los nestos mateniales de tal actividad,
que van desde Los basurnales donde arnofaron
Los desechos de su alimentacdibn cotidiana
~hasta templos o santuanios, que pueden sen
recupenrados para neconbtnu44 La vida de esa
~gente (Lumbnrenas 1981: 46).

De esta manera, el contexto arqueoldgico fe-
presenta el conjunto de objetos que se en-
cuentran dispuestos unos en relacidn con
otros de tal manera que se puede inferir so-
bre una actividad social realizada en un tiem
po dado (ibidem: 51). E1 Rasgo 37 es un con
texto cerrado y asi representa una actividad
determinada; es decir, una actividad social
1levada a cabo a un tiempo dado, en este ca-

SO un basural.

Si hablamos de basural, es importante aclarar

cuales han sido las definiciones que se han
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dado a este contexto en la arqueologia.
Lumbreras (1981) advierte que hay que tener
mucho cuidado con la aplicacidon de esta ca-
tegoria, ya que los basurales no son otra
cosa que asentamientos enteros. El1 "basu-
ral", en este estudio, se considera como un
drea donde estan hechando basura con un rit
mo de.deposicidn lenta; por otro lado, un
“pozo" puede ser especificamente hecho para
tirar basura y en términos de deposicidn es

considerado como un evento réapido.
Para nosotros, un basural se 1o define como

Una concentracidn de rnesiduos, en especdial
cendmica, Liticos puldidos, percutonrnes, obje
tos de metal, nestos fadnicos, ete,, que han
sido desechados después de habern cumplido su
funcibn utilitania.

En el proceso de acumulacidn del rasgo, vamos
a analizar el tipo de desecho al que pertenge
ce en base a las categorias definidas por

Schiffer (1976). Estas tres categorias de se
dimentos arqueoldgicos son de forma "primaria"
“secundaria" y "de facto", las mismas que se

definen de la siguiente manera:



120

Cuando Los obfetos se rompen o se desgasitan,
y no son reprocesados (recycled) y cuando

se producen desechos indiZiles, Los matenia-
Les van a sen arnofados, qudlzds en una 0 mas
drneas de actividad especializada conocdda co
mo "basurales", S{ La basuna es arnofada
en su Local de uso, constituind desecho pri-
mandio, Yy s4 es Lejano de su Local de uso, de-
secho secundarnio (Schiffen 1972). Asl una
olla, utilizada y rota dentro de una vivien
da, es arnojada como desecho secundanio en
el basural en La penifenie de La aldea, mien
thas que Las Lascas utilizadas panra destazan
un conejo en La plaza pueden sen arnrojadas
alli casualmente como desecho primarnio cuan-
do se vuelven romos. Varniedades adicionales
de desechos pueden sern defindidas, en base a
otras dimensdiones de varniacidn en Los proce-
504 de arnojamiento (Schifgen 1976: 30).

Desecho "de facto" consiste en Las henramien
tas, nasgos y othos matendiales cultunales
que, aunque ftodavia pueden sern Udtiles, son
abandonados dentrno de un drea de actividad.
La naturnaleza de desecho de facto depositado
en un adrea de actividad debe nefacionarse no
solamente a Lo que fue utilizado alli, pehro
también a Las condiciones bajo Las cuales el
abandonamiento tuvo Lugan, a Los medios dis-
ponibles de transporte, a La distancia, a La
drnea de actividad mads préxima, y 4L se anti-
eipa un netorno o no (Lbidem: 33).

Una vez analizada estas tres categorias, se
nota que el Rasgo 37 representa desechos se-
cundarios, los mismos que fueron depositados
sobre una zanja o depresidn que fue reutili-
zada y tapada con piedras provenientes de la

zona del Cerro de Calentura, las cuales son

AT BRWP LN AT T

cherts sin huella absoluta de haber sido tra-

L X% ol U

bajadas. Este tipo de desecho en el sitio es

G
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POSICION ESTRATIGRAFICA DEL BASURAL

Segin Harris (1979: 41) el término posicidn

estratigrafica implica que:

Todas Las unidades de estratificacidn ten-
drdn una posdicidn en La secuencia estratighd
fica de un sitio. La posicidn, que es un da
to nelativo de una unidad dada en relacifn a
otras unidades, estd determinada por La inten
pretacién solo de Los nestos estratigrdgicos
de acuendo tan s0lo a Las Leyes y axdiomas de
La estratigragia arqueoldgica.

Cabe sefialar que la: estratigrafia arqueold-
gica: es una combinacidon de estratos y sus in

terfaces correspondientes.

En el extremo occidente de la acumulacidn de
desechos (Rasgo 37), se comprobdé la superpo-
siciodn esfratigréfica de esta actividad huma
na sobre el segundo momento, u ocupacidn mas

profunda de gente Milagro en este sector.

‘(Tarragdé 1985: 20). Entonces se encuentra

representado por tanto los Gltimos momentos
de ocupacidn del sector y del Monticulo VI en

conjunto.

2.4.1 Descripcion de los depésitos._

Un deposito cultural 'se lo define por 1las ca-



racteristicas geomorfo]égicas y arqueologi-
cas del suelo, su textura, color y la presen
cia de restos culturales, aunque en algunos
€asos un depdsito puede no tener restos cul-
turales, y son determinados como culturalmen

te estériles.

Debido a que la estratigrafia del drea de ex
cavacidon es muy compleja, ha resultado difi-
cultosa la definicidon de los depdsitos. Otra
de las dificultades fue la presencia de ties
tos infiltrados de una ocupacidn a otra.

Por ejemplo, en el Depbsito 2 de la Unidad
Al5 S2, se encontraron mezclados materiales
de la cultura Chorrera con los de Milagro-
Quevedo del D1. Dichas infiltraciones, que
son producto del agrietamiento que tiene el
sitio, causaron dificultades en el registro y

descripcidon de los depdsitos.

Durante las cuatro temporadas de excavacion
se modificaron. la designacion de los depbsi-
tos, en base a la problematica que se presen-
taba. La manera en que se designaron a los

depdsitos o niveles naturales esta graficada én

la Tabla N2 1.
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ificacion de asignacidn de depdsitos en el sitio

TABLA N2 1

1981 - 1982 1982 - 1983 | 1983 - 1984 1984
pla —>» | Dla—> | Dla —» D1

16— | 016 ——> | D16

Dlc — | Dlc D2

D2 D2 —> DZ/

- (2,7cm.)
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Este fab]a puede explicar claramente como a
través del tiempo se fue realizando diversas
asignaciones a los Depdsitos D1 y D2, los
mismos que fueron subdivididos en subunidades
arbitrarias que ocasionaron complicaciones

pero que fueron corregidas posteriormente.

A continuacidn caracterizamos los depdsitos
correspondientes al Rasgo 37 tanto cultural-

mente como geomorfoldgicamente.

DEPOSITO 1

Este depdsito representa la capa superficial
con dos horizontes. E1 superior un suelo ne-
gro, es posterior a las ocupaciones arqueoloé-

gicas. En cambio el horizonte inferior es
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una zona mas compacta de color café, perte-
neciente a la G1tima ocupacidn Milagro. A
lo largo de las diversas temporadas de exca
vacidn presentaron las siguientes sgubdivisig
nes: D1 a (tierra removida) superficial),
Dlb (tierra oscura sin remover) y Dlc (hori-
zonte inferior o suelo cafié) que estd bien

desarrollado en esta zona (Tarragd 1985: lél

En este horizonte inferiof de aluvidon mas

compacto de color oscuro (10 YR 2/1), locali
zamos el Rasgo 37 que se extiende en las uni
dades Al5 y Al6, a 1o largo de las cuales se
cortaron varios perfiles para observar la po

sicidn estratigrafica del mismo.

En 1la Unidad Al6 S1-S2, se cortd un perfil
que se extendia desde la esquina NE a SE (pa
red Este de 1a unidad), y de SE a SW (pared
Sur de la unidad), donde se puede apreciar
que el Depdsito 1 (con profundidad promedio
de 0.40m), presenta un grosor que varfia entre
0.30 a 0.45m. y se distribuye en forma irregu
lar. Por encontrarse en una pendienté con
orientacidn NE la deposicidn del suelo en es-

te sector no es uniforme, a tal punto que pue



de haber considerables variaciones en la de

posicidn de los depdsitos.

én este depOsito aln se puede observar res-
tos culturales que son parte del Rasgo 37.
Debajo de estos restos culturales se puede
apreciar que la capa carece totalmente de
elementos estructurales tales como huellas
de postes, fogones, etc., que demarquen acti

vidad humana (vedse Figura 22 ).

Con el objeto de definir 1la seccién vertical
del Rasgo 37, se abrid una caja de corte sec
cidén en la Unidad Al6 y Al6N1 Se la extendid
a 1o largo de 1a pared W de todas las exten-
siones de la Unidad Al6, cuyo perfil obtuvo
unos 8m. de largo. Aqui se determind que el
Gnico elemento estructural en esas unidades
era el basural en el Depdsito 1. En este per
fil se puede apreciar dos Depdsitos:el D1 y

el D2.
DEPOSITO 2

Este depdsito fue un suelo café mezclado con

conchilla molida en descomposicidn, aunque
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presenta muchas variaciones. E1 contenido
de conchilla es mdas denso haéia el W en las
Unidades Al4 y extensiones. Por otro lado,
en la Unidad Al6 yAlbNl aparece muy poco; mas
bien se define por su textura mas suave y el
color café. En Al5 y extensiones, la conchi
11a aparece concentrada en pequenos sectores
pero no exhibe la dispersidn que existe en
Al4., En Al6y Al6N1-S2 no hay evidencia de es-
te depdsito 1o que nos indica posible abando

no de este sector.

LA SUPERFICIE DEL RASGO Y SU ASOCIACION CON OTROS
CONTEXTOS. -

Resumiendo, entonces, el basurero R37 estda ubicado

en las unidades de excavacion Alb y AlS5 S1, Al6 y Al6NI,yA16S1
con orientacion NE-SW, mostrando mayor denéidad en

la Unidad Al6 yALtHL con la altura de su clispide a

4.00m. snm., casi en su superficie removida. Quiere

decir que no se tuvo que remover mucho el Depdsito

1, para encontrar el rasgo. La naturaleza de la de-
posicidn cerédmica fue muy variable, mostrando a ve-

ces una orientacidn vertical de tiestos incrustados

en la tierra de la Unidad Al6 YAL6NL y a veces una

orientacidn horizontal en AlS5. Ademas de tiestos hay



zonas donde hallamos ceramica en asociacidn con res

tos 6seos, y a veces en asociacion con litica.

Cuando se trabaja en unidades de 4 x 4m. muchas ve-
- ces ocurre que nunca Se puede tener una idea de 1lo
. que estd pasando a nivel de contexto. A medida que

se.excavld parcialmente, se fue perdiendo una visidn
;genera], lo cual causd grandes problemas en la re-

construccidn de eventos por medio de correlacidn es
?pac1a1 de restos culturales, correlaciones de suelo,
;y correlaciones topograficas de alturas; es decir,

- su ubicacién en una posicién horizontal para poder

?determinar algin tipo de actividad humana concreta.

;En efecto hemos podido determinar dos eventos: por
un lado, el basurero y por otro lado, una mancha de
?conchi]]a, probablemente parte del mismo o podria
éser un contexto diferente (una adrea de actividad,

Lpor ejemplo), ya que se extiende bastante, abarcando

- varias unidades de excavacign en una forma circular
ihacia el sur, del mismo que tenemos poca evidencia.
iEsta mancha de conchilla marca las diferencias de
?depésitos en las unidades, desde la mitad de Al5 ha-

cia el QOeste.

" Debajo del rasgo, encontramos muchos elementos que

kAR LA e o l-vh LA
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corresponden al D2 o depdsito de conchilla, los mismos
que en sy mayoria corresponden a hoyos de postes de |
una estructura habitacional de la Fase Milagro que
comprende las Unidades Al5 y extensiones, Al4 y exten
siones. E1 Depdsito 2, donde se ubica la estructura
presenta una concentracion de artefactos de alta den-
sidad y representa la deposicidon supuestamente domés-

tica durante el uso de la misma.

Las improntas de poste varian de tamaho. Los mayores
representan l1os elementos estructurales, los mismos
que senalan la orientacidén de la vivienda. Muchos de
los moldes son proyecciones hechas de los cortes de
perfiles, ya que desgraciadamente aparecen justo en
las paredes. Aunque 'tenemos huellas de postes en el
interior de la vivienda, sin cmbargo aun no se ha po-
dido definir la forma precisa de la estructura domés-
tica. Pero nuestro problema no es la vivienda, sino
mds bien una correlacidn horizontal-vertical, del ras
go con la estructura. Aqui tenemos un caso claro de
superposicidn, puesto que parte del rasgo tapa uno de

los hoyos de postes de la casa Milagro.

La Estructura Milagro esta fechada en 135 + 130 D.C§4)
(GbU1-171) hacia 1los finales del periodo.

(4] La gecha radiocarbénica es equivalente a 600 + 130 B.P., La-
bornatonio 6x10580 (Geochron Laboratonies T, Cambnridge
Massachusetts. )
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de Integracidon. Es decir, el basurero es posterior
a esta vivienda, probablemente mas de 100 afios.

base a esto- hemos podido determinar dos eventos.

E1 primer evento corresponde a la estructura habita
cional en la pendiente del Monticulo VI, cuando las
habitaciones en el sitio Pefion del Rio probablemen
te rodeaban los monticulos, pero hubo un momento en
que fue desocupado este sector del sitio. Esto qui
zds fue debido a las constantes inundaciones de la
zona, lo que causdo que la gente buscara los lugares
mas elevados para construir sus casas, trayendo tie
rra adecuada para Tla construccidon de monticulos ha-
bitacionales. Desde este punto de vista, el basural
probablemente es producto de l1os desechos de lasvi-

viendas construidasen el Monticulo VI.

Actualmente, la gente que vive en la zona de Pendn
del Rio buscan Tas Tomas o camellones para la cons-
truccion de sus casas, porque consideran que son secC
tores mas apropiados ya que cuando llega el invierno,
la sabana se inunda. Estas casas elevadas aseguran
Ta ventilacidon deseada en un clima tropical. Los
monticulos o tolas donde se construian las viviendas
se tratan de construcciones artificiales sobre terre

nos anegadizos.
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No debemos olvidar que también estaban utilizando
los camellones como un sistema agricola y que para
la construccidon de los mismos se requeria de contin
gentes. E1 medio ambiente que los rodeaban les fa-
cilitaba el trabajo agricola y la piscicultura, pro
ducto que se los podia explotar porque el terreno

se prestaba para tales actividades,

CARACTERISTICAS DEL BASURERO Y ANALISIS DE LOS RES-
TOS CULTURALES. -

E1 Rasgo 37 es un Basurero de base cOncava e irregu
lar, poco profundo. En la Figura N221 se puede ob-
servar que el Basurero es una zanja o cuenca de de-
pdsicidén que ha sido rellenada intencionalmente
mientras una unidad doméstica de 1a Cultura Milagro
habitaba su vivienda, y quizds cuando abandonaron
la vivienda. Caracteristico de este basurero son
las piedras del Pefdn que sirvieron como tapa, in-
terpretacidn basada en el hecho de que, en los pri-
meros momentos de la excavacidn, se vieron grandes
cantidades de piedras no trabajadas dispuestas enci-

ma de los demds restos culturales.

Los desechos secundarios han sufrido graves dafios de

erosidn, que han dificultado el andlisis del material
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ceramico, 17tico, huesos y metal, etc. Existe un
marcado desnivel de densidad entre la ceramica y
los demds artefactos culturales. La mayoria de los
tiestos pertenecen a vasijas utilitarias, aunque
hay otras formas de vasijas supuestamente funera-
rias. En cuanto a los litos, representan mayormen-
te artefactos de molienda (manos, metates, etc.).
En Ta siguiente tabla, se detalla las cantidades pa

ra cada categoria del artefacto:

TABLA W= 1]
DENSIDAD DE ARTEFACTOS CULTURALES

- ]
VASIJAS CERAMICAS

- Bordes dibujéb]es 100
Bordes no dibujables 3274
Total de Bordes 3374
Cuerpos deco sin P.C. 41
Cuerpos deco con P.C. 336
Cuerpos no decorados con P.C. 708
Cuerpo decorados sin P.C. 32529
Total de Cuerpos 33614
Bases (fragmentos) 218

- APENDICES DE VASIJAS

% Asa 2

%-Po]ipodos (fragmentos) 24




ontinuacidn de la Tabla N2 lf

Pedestales 2
Otros 23
Tiestos, Cantidad Total 169.951
LIfICA
Piedra sin modificar 995
Piedra Tallada (Obsidiana) 206
Peso en gramos 58,86
Otro material 44
Peso en gramos 537.,4
Piedra martillada 24
Piedra pulida (Instrumentos) 19
Piedra piqueteada 29
Piedra pigmento 8
CONCHAS
Bivalvas 2
Univalvas 2
Fragmentos 2
HUESOS Humanos 31
Falnicos 1.074
Fadnicos cortados 2
Artefacto de hueso 1
ARTEFACTOS DE COBRE 8
Tierra quemada 755
Moldes de arcilla 7
No identificables 22

13
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Los bordes “dibujables" y "no dibujables" (vedse

definicion en ia seccién 3.1 ), entran en el and
lisis de forma en el Capitulo IV, La tota]idad de
las bases son fragmentos de formas convexas, anula-
res, etc. Los cuerpos decorados con y sin puntos -
caracteristicos serviran para un andlisis detallado

de la dimensidon decorativa (vedse seccidn 3.8).

En esta seccidon trataremos sobre el material T1itico

y metal. Basados en los inventarios realizados de

los restos culturales que se recupero del basural,

la tabla N2 III presenta los porcentajes del mate-
rial 1itico, los cuales discutiremos ciertos aspec-

tos a continuacion:

TABLA M= T11
DENSIDADES Y PORCENTAJES DEL MATERIAL LITICO

MATERIAL LITICO M2 7
Piedra sin modificar 995 75,09
Obsidiana 206 15,47
Otro material (Chert) 44 3,32
Piedra martillada 24 1,81
Piedra pulida 19 1,43
Piedra piqueteada 29 2,18
Piedra de pigmento 8 0,60
TOTAL 1325 100,00

E1 75% del material corresponde a las piedras que -

no han sido modificadas, pero si han sido utiliza-
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das. Como ya se dijo en el caso particular del ba

sural han servido de tapa de los desechos. Las -
formas de estas piedras son irregulares y su tama-

fio varia considerablemente.

Las piedras talladas (obsidianas) constituyen el
15,47% dentro de las cuales incluimos laminas, las
cas, fragmentos. Cabe anotar que la mayoria de -
las obsidianas son fragmentos pequenisimos. Aun -
que su presencia no sea tan recurrente, s{n embargo
constan como evidencia clara del intercambio con -
la Sierra del Ecuador; sobre todo un intercambio

para ~htener nddulos y desarrollar una propia tec-

nologia.

2.6.1 Metalurgia.-

El desarrollo de la Metalurgia de la Cultu-
ra Milagro es altamente avanzado, habiendo

lTogrado la elaboracidén de una gran variedad
de artefactos en oro, cobre y aleacion de o
ro con cobre. En Pefién del Rio han apareci
do artefactos de cobre como narigueras, pin
zas, agqujas y cascabeles en contextos de vi
viendés, los cuales proveen evidencia de la
funcion doméstica de la mayoria de los arte

" factos. Ademds de encontrarlos en contex -

tos habitacionales, también los hemos halla
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do en contextos de desecho o basural. Uno

de los artefactos mds importantes de la Cul
tura Milagro son las 1lamadas "Hachas Mone-
das", que constituyen placas de cobre en -
formas de hacha, que fueron de gran valor,

quizd sirviendo como valor de cambio y a me
nudo usado en las ofrendas funerarias (Holm
1983 )» o aparece en ninguno de los -
contextos excavados en el sitio Pefién del

Rio, aunque este .hecho . puede ser un re-
sultado del procedimiento de muestreo sub-

superficial empleado.

Es de nuestro interés, en esta seccidn del
capitulo, realizar un breve andlisis de los
artefactos recuperados del basural (R37),
incluyendo la division de los materiales en
grupos funcionales como implementos y orna-
mentos, descripcidn y ciertas aproximacio-
nes sobre el desarrollo de la metalurgia

en esta Cultura.

2.6.1.1 Herramientas de Manufactura Asocia

das

En el proceso de manufactura, una
pieza puede ser forjada (es decir,

trabajada) sin ninguna técnica com



plicada como las que se emplean
en la fundicidon actual.

E1l cobre también puede ser marti-
11lado, el wismo que se logra gol-
peando una lamina hasta obtener
la pieza deseada. Las herramien-
tas utilizadas en un proceso de
manufactura pueden ser: pinzas,
cinceles, tenazas, martillos y el

yunque.

Bergsoe (1981) plantea que duran-
te el proceso de forjado se utili
za una piedra mads o menos plana y
un martillo, ambas hechas de pie-
dra, o también pueden ser del mis

mo metal.

E1l martillo y el yunque juegan un
papel muy importante en la elabo-
racion de una pieza asegurando
que las hojas queden muy delgadas
y aptas para trabajar cualquier
tipo de instrumento o adorno. Pos
teriormente se realiza el alisa-
miento mediante presidn .aplicada

a.la pieza sobre dos piedras puli

das. Las agqujas representan un e

138



2.6.1.2

jemplo de este proceso; son hojas
relativamente delgadas que tienen
facilidad de doblarse y asi formar

el eje por donde pasara el hilo.

Muchos de los ornamentos han pasa
do por un proceso de martillado,

puesto que se trata de laminas fi
nas de cobre, quedando listas pa-
ra que sean dobladas y asi formar
los anillos, aretes y colgantesy

en cambio, los implementos pueden
ser obtenidos por medio del marti

1Tado y laminado.

En cuanto a la fundicidn de estos
artefactos, en nuestro contexto
en estudio, aparecen fragmentos
de arcillas amorfas, varios de
los cuales presentan ranuras
en el centro. Probablemente sir-

vieron para manufacturar agujas

durante el proceso de fundicion.

Andlisis y Descripcion de los Ar-

tefacig;.-

En este basural se han encontrado

diez artefactos de cobre que seran

139
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analizadas en forma preliminar.

ARunque el andlisis final de este
material fequiere un estudio de
micro-estructura y su composicion
quimica, para los fines del pre-
sente trabajo consideramos sola-
mente varios aspe&tos funciona-
les de estos objetos. Dentro de
este material analizado, se ha po
dido determinar dos grandes grupos

funcionales. implementos y ornamentos.

IMPLEMENTOS

Entendemos por implementos a to-

dos aquellos utensilios de uso

diario y/o del proceso de trabajo en-
tre los cuales encontramos: pin-

zas "depilatorias", agujas, anzue
los, cuchillos, cinceles y perfo-
radores. De los diez artefactos,

cuatro corresponden a esta catego
ria, entre los cuales estan un an
zuelo y tres pinzas depilatorias.
En la tabla IV podemos observar

cada uno de los atributos métri -

cos de estos artefactos.



Estos artefactos muestran la evi-
dencia de haber sido trabajados
mediante la técnica del laminado
y/0 machacado. El1 anzuelo proba-
blemente funciond en la pesca.
Las pinzas probab1eménte han sido
utilizadas para arrancarse l1os pe
los, pero es posible que funciona

ban en una multitud de usos.

ET anzuelo se halla completo aun-
que bastante oxidado y las pinzas
se hallan fracturado (vedse Figu-

ra 23),

ORNAMENTOS

Esta categoria incluye joyas y a-
dornos que se usaban en las ore-
jas, nariz y cuello. Los ornamen
tos se clasifican en: narigueras,
colgantes y anillos. De los diez
artefactos, seis corresponden a

a esta categoria, entre los cuales
estan dos aretes, un anillo, una
nariguera y un colgante (vease Fi

gura 23 ).

Los ornamentos se encuentran com-

141
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pletos y quizas sirvieron para
mditiples funciones decorativas
en el cuerpo. Es probable que es
tos artefactos hallan sido manu-
facturados por la técnica del la-

minado y/o machacado. Los orna-

mentos presentan variacion tanto
en el largo como en el ancho (véa

se Figura 23)

TABLA N= [V
ATRIBUTOS METRICOS DE LOS ARTEFACTOS LITICOS

ESTADO ATRIBUTOS METRICOS
GDU1 DE LARGO ANCHO PESO
CONSERV. (mm ) (mm) (gr)
& 181 completo 30,6 9,9 9
181 fracturado 21,9 7,6
411 completo 40,1 7,1 1,5
gv 813.12 fracturado 33,5
| 155 completo 16 1,55 0,25
) 198 completo 9,8 1,4 0,15
2 801.5 completo 17,5 7 '
m 807.33 completo 16 6,25 2
ﬁ 807.35 completo 10,65 9,7 1,5
gﬁ 807.36 completo 12,8 10,6 1

Los estudios hechos por Estrada

(1954-1957) y Holm (1983) en varios
'sitios cercanos a Milagro demuestran

que han encontrado gran cantidad de
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IMPLEMENTOS

181 181

411 813.12
ORNAMENTOS

198 198 @

801.5
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artefactos trabajados en cobre, o
a su vez cobre bafiado en oro (es-
tilo tumbaga). Estrada (1954)

en la tola de las Palmas cercano
al Cantdon Milagro encontrd mas de
ciento cincuenta hachas monedas,
cinceles, pinzas, cuchillos, cam-
panas, cascabeles, narigueras y a
dornos.. En esta zona no hay vetas
de cobre que justifique que tenian
a la disposicion la materia prima.
Holm (1983)considera que este ele-
vado nimero de artefactos de metal
no se obtuvo por mineria propia,
sino que fue producto del trueque
o comercio, probablemente con gen-
te de la zona austro andina o en
los auriferos de la provincia de

Esmeraldas.

Por el contrario, nosotros postu-
lamos otra teoria: que la situa-
cién del trueque o comercio de
los artefactos de metal se dieron
a principio del Periodo de Inte-
gracidn, cuando los grupos no co

nocian como trabajar este mate-
rial. Una vez aprendido las téc

144
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nicas basicas de manufactura, se

intercambiaba materia prima para
elaborar cualquier tipo de arte-
facto, siendo no necesario inter

cambiar los articulos.

Como a este periodo 1o hemos di-
vidido en dos instancias o fases
es probable gque en el primero se
haya dado 10 que planteamos en

el parrafo anterior. En cambio,
en el segundo momento, es cuando
se pone en auge la diversificaciodn
de materiales trabajados en otras
materias primas, como cobre, oro,

plata, 1itica, etc..

En 1a segunda fase, por encontrar

se evidencia de posibles moldes arcillas
de amorfas, con ranuras en el cen

tro, quizds sirvieron para manu-
facturaf las agujas, aunque es po

ca la evidencia que se tiene de

este material y la falta de un a-
ndlisis metalografico. Sin embargo,
postulamos que en la segundavfase
probab]ementé se estaba dando un

proceso de manufactura tipo local
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que obedecia a las necesidades dg
este grupo en particular, adémés

de la alta densidad de ios arte-

factos de>meta] en el area del

monticulo VI.

Este planteamiento es preliminar
ya que cabe aclarar que se nece-
sita de un andlisis mas detallado
de Ta metalurgia en contextos que
presenten evidencia de talleres

que asegure tal aseveraciodn.

Por otro lado, desafortunadamente
los hallazgos arqueoldgicos no dan
una mayor informacién acerca de
los tipos de relaciones sociales
involucrados en la circulacion de
bienes en el primer momento ya

mencionado en parrafos anteriores.



CAPITULO IIT -

ANALISIS CERAMICO

El propdsito fundamental del presente capitulo fue el es-
tudio de la cerdmica desde el punto de vista socio-cultu-

ral.

Es una caractenistica de La arnqueologla el uso de La cend
mica como Lnstrumento diagndstico porn excelencia en La de
tenminacibn de Los cambios openados en el tiempo y en el
epacio en Las socdiedades prehdisiénicas. (Lumbrenas 19§4:
3.

:Bte capitulo estd dividido en varios Seccionasi 1) Ag
gmctosnmtodolégicos, 2) Proceso de produccidn cerdamico,
ES)Acabado de superficie, 4) Coccibn, 5) Forma, 6) Decora
?ﬁén y 7) Combinacidn Modal.

%.1 SELECCION DE LA MUESTRA.-

Esta etapa de andlisis incluye la evaluacidn del ma-
terial ceradmico que se recuperd del Rasgo 37, puesto
que el resto de los materiales recuperados (litica,

metal y hueso, etc.) fueron tratados como parte del

contexto estudiado en el Capitulo II.
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En este capitulo, &1 inventario general de los res-
tos culturdales, expuesto en el Capitulo II, hemos se
leccionado para analisis aquellos fragmentos de cerd
mica que son considerados "diagndésticos" de los com-
ponentes bajo estudio. En este caso, se ha seleccio
nado material cerdamico seglin los siguientes crite-

rios:

BORDES 'DIBUJABLES"

Se consideran dibujables a todos aquellos bordes que
tienen mas del 10% del diametro de la circunferencia

de la vasija original.

Los fragmentos de bonrdes son considerados especial-
mente Lmportantes, porque generalmente nevelan mds
so0bre La foama de La vasdija que Los tilestos deld cuen
po, y porque cuando estdn elabonrnados se convientenm
en diagnésticos de estilo (Shepand 1976: 245).

BORDES "DIAGNOSTICOS" (POR SU DECORACION)
Aunque no tienen mis del 10% de la circunferencia,
sin embargo nos dan evidencia de las técnicas decora

tivas que utilizaron en las vasijas.

BASES Y PEDESTALES "DIBUJABLES"

Las bases o pedestales son soportes o fondos de vasi-
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jas, y se los consideran dibujables cuando tienen mds del

10% de circunferencia.

CUERPOS DECORADOS CON Y SIN PUNTOS CARACTERISTICOS

Los cuerpos pueden 0 no pueden tener cambios en la

curvatura de sus paredes, es decir, pueden presentar

(1)

puntos angulares y de inflexidn , ¥y se consideran

decorados por las técnicas decorativas que presentan.

Los 92 bordes dibujables nos permiten definir las si
luetas verticales de las vasijas Milagro. Los demds
fragmentos han sido debidamente examinados y han ayu
dado a ampliar nuestro conocimiento de la varijabili-
dad que existe en la ceramica Milagro. Aunque se
analizdé mas de 200 bordes no dibujables, sin embargo
no han sido incluidos en la muestra porque son tan
pequefios . que no permiten una buena reconstruc-
cion de la silueta de los bordes,yel rango de varia-
bilidad en cﬁanto a las formas de vasijas es conside
rablemente grande. La muestra total incluye 154

fragmentos: 92 bordes, 31 cuerpos y 9 bases.

(1) Vedse SHEPARD, A. (1976: 22) para una definicidn

detatlado de estos LEAmAinos.
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Para el presente estudio, la unidad de andlisis no
es el fragmento, sino la vasija, que nos permitira
Tlevar a cabo la tarea del "andlisis modal" en la me

jor forma posible.

ASPECTOS METODOLOGICOS. -

El enfoque metodoldgico utilizado en el presente es-
tudio, es el de "Analisis Modal"; es el mismo aplica
do por Rouse (1939), Spaulding (1960), Lathrap (1962),
Roe (1973) y Raymond et. al. (1975) . En esta seccidn
nos limitaremos a definir con mas precisidn ciertos
canceptos que serdn mencionados frecuentemente en es

te andalisis.

3.2,1 Definicibon de Modo.-

Un "modo"es cualqudien concepto o coatumbre que
gobilenna fa conducta de Los antesancs de una
comunidad y que se dd de generacdidn a genera-
cibn y que se extiende de comundidad a comuni-
dad a distancias considenables (Rouse 1971:
109]).

En el andlisis modal se definen dos clases:
modos, los cuales representan la unidad mini-
ma de variaciéon 7 forman combinaciones modales y di
nensiones. Las modos se establecen a partir del atributo

presentes en un conjunto cerdmico y se ven refle
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jados ‘e los artefactos como atributos que
componen los patrones de una comunidad y que

revelan costumbres de los artesanos.

Los modos son defindidos con neferencdia a di-
mensdiones. DimensdLones representan efes de
vaniabilidad., Modos, entonces, son Las undida
des de vaniacidn a Lo Lango de una dimensdidn,
Las cuales se suponen tendrdn una significa-
cibn cultural. Pon definleibn, Los modos de
una misma dimensibébn son mutuamente excluyen-
tes. A Lo Larngo de cualqudier dimensién, La
variacdbn puede sen continua o discontinua.
Cuando La variacibén es discontinua, Los modos
son hephesentados como atributos cualitativos
discnetos. La vardacdibébn continua puede sehr
examinada pon una distrnibucdbn de frecuencias.
EL nidmero de modos a Lo Lango de La dimensiin,
entonces, cornesponde a un ndmeno de modos es
tadisticos de La distnibucidén de frecuencias.
Como Spaulding (1960: 441) seidala Los modos
pueden sen usualmente defindidos sin rhecunsos
a La téendca estadistica de ajuste a curvas
distrnibucionales {(Raymond et, al., 1975: 5),

Por otro lado, Lathrap nos dice:

Desde el punto de vista del arquedlogo, Los
modos son el conjunto de agregados de datos a
Lo Lango de una dimensdibn especifica del and-
Lisdis cendmico... Desde el punto de vista del
cenamista operando dentro de una cultura pan-
ticulan, Los modos nepresentan Los sigmas
{degrees o4 frneedom) a Las aliernativas apro-
badas culturalmente (Lathrap 1962: 226-7).

Uno de los aspectos importantes en la elabora
cidén de una vasija radica en la seleccidn de

los modos que tengan significacidén social y
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cultural. E1 juego de modos debe reflejar
ciertos aspectos de los artefactos, como por
ejemplo, aspectos funcionales, estilisticos o
tecnoldgicos y 1o que se trata de hacer es in
dagar estos aspectos mediante el estudio de
variacidn modal dentro de una direccidn deter
minada,y también asociacidn modal entre dos o

mas dimensiones.

Dimensiones. -

Una dimensidn es el eje de variabilidad a 1o
largo de la cual se organizan los modos y es
operacionalmente especifico , pero cultural-
mente es una unidad no especifica (Lathrap
1962: 222-223). En cada dimensibn se define
una serie de modos que reflejan un cierto gra
do de variabilidad. Si consideramos que un
solo modo es recurrente en su totalidad, se
podria asumir que la variabilidad es menor.
Si las diferencias que se observan en los mo-
dos son mayores y marcan un amplio rango de va
riabilidad, nos indican que los modos no pue-

den ser cualitativamente significativos.

Las dimensiones bdasicas son: Forma, Acabado
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de Superficie, Pasta, Construccidén, Coccibn,
Decoracidon y Disefio. Es importante definir
cada una de estas dimensiones particularmente
y luego combinarlas para lograr inferencias
sobre e1 proceso de produccidn y el uso de 1la

ceramica de una sociedad dada.

Combinacidn Modal. -

Consiste en la combinacidon de modos de diferen
tes dimensiones que seran estudiados cuantita
tivamente por medio de tablas de contingencia,
en términos de presencia, ausencia y frecuen-

cia relativa de éstos.

Asi, podemos lograr una aproximacion a la ma-
nera en que se estaba combinando distintas
propiedades fisicas en una determinada vasija
con un propdésito fijo. Tales combinaciones nes
ayudan a comprender como se llevo a cabo el
proceso de produccidn ceramica; por ejemplo,
la combinacidén de pasta (trata de la combina-
cion de modos resultantes de una clase de ar-
cilla mas los componentes no plasticos, los
procesos de fabricacidn de una vasija), con
el acabado de superficie (que consiste en 1la

terminacion que le dan a la vasija quitdndole
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las irregularidades para que quede lisa) en
la elaboracidon de una olla de cocina.

PROCESO DE PRODUCCION CERAMICA.-

E1 proceso de Manufactura consiste en los pasos por

los cuales los materiales (materia prima) quedan con
vertidos en forma Gtil a las necesidades diarias.
Aqui se han observado y analiticamente separado dos
aspectos importantes del proceso de manufactura: pri
mero, los instrumentos empleados con los cuales el
hombre ha conseguido su objetivo; y segundo, las téc
nicas de manufactura, que consisten en el conjunto

de procedimientos considerados primarios mediante el
cual se ha elaborado la pieza ceramica (Strauss 1960:
4). En la alfareria precolombina existen ciertos
procedimientos comunes de elaborar las vasijas. Nues
tro interés aqui es tratar de analizar en primera ins
tancia el procedimiento especifico de manufactura

utilizado por los alfareros Milagro.

3.3.1 Enrrollamiento.-

Este proceso consiste en el agregado sucesivo
de anillos o rollos de barro, ya sea en espi-

ral o en anillos colocados superpuestamente a
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partir de una base. £Es decir, se forma las
paredes de una vasija superponiendo anillos
de arcilla para luego ser unidos con la mano,
o también se puede ir desenvolviendo en espi-
ral un rollo de barro para darle la forma.
Los diametros de los rollos varian mucho, en-
tre un rango de 6 a 10 mm. para obtener pare-
des finas en vasijas no tan grandes, o0 entre

10 y 20 mm. para vasijas grandes.

Esta técnica de acabado se ha determinado en
base a observaciones hechas en los bordes que
presentan fracturas rectas justo en la parte

de coneccidn con el cuerpo, es decir que han

sido aplicados por medio de rollos.

Preparacidén de la pasta.-

Para preparar la pasta, las tareas a realizar
se son la seleccion de arcillas, el tratamien
to de la arcilla para incrementar la plastici
dad, y el uso de particulas de antiplastico

para evitar el resquebrajamiento en el momen-

to de coccidn (Shepard 1976: 50).

Una de las principales propiedades de la arci

11a es la plasticidad, la cual se debe al alto
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contenido de particulas mas finas en forma la
minar, propiedad permanente de las arcillas.
También depende del contenido del agua, al
que se le denomina como limite de adhesion,
donde 10s granos se adhieren més rdpidamente.
Todo alfarero, mediante el tacto, distingue
entre texturas finas y gruesas y entre grados
de plasticidad. Primerameﬁte prueba con una
bola de arcilla, midiendo la dureza en el mis
mo pedazo de arcilla y, poniéndola a secar,
1uego'1a rompe para observar el resquebraja-
miento. Los ceramistas Aymara del Perd hacen
bolitas de arcilla y luego la aplastan para
ver la cantidad de grietas, mientras los Nava
jos humedecen la arcilla para ver su cohesivi
dad (es decir, si los granos de arcilla se

adhieren entre si) (ibidem: 51).

En la literatura arqueoldgica se ha definido
dos tipos de arcilla: residual y sedimentaria.
La primera consiste en granitos desintegrados
que contienen un 85% de material no plastico
como cuarzos, micas y feldespatos parcialmen-
te alterados. La segunda, la arcilla sedimen
taria, es mds comin que la residual en la

muestra estudiada. En este caso las inclusio
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nes varian entre finas y gruesas con alto gra

do de mezclas de particulas pequefisimas o di

mensionalmente grandes. La cantidad de anti-

plastico que utilizan con esta arcilla es su-

perior a un 60%, salvo ciertas muestras que

se encuentran en menores proporciones de Tos

cuales son casos especiales de la cerdmica.

3.3.2.1

Métodos para refinar la arcilla e

incrementar la plasticidad.-

La arcilla en su estado natural vie-
ne con una serie de impurezas con el
resultado que, antes de preparar una
vaéija o la pasta, es necesario sepa
rar las inclusiones y fracciones

gruesas.

Aunque las particulas grandes causan

-agrietamiento en las vasijas durante

el proceso de secado, sin embargo,
existia una preferencia por la mez-
cla de estos granos para pastas que
servirdn en vasijas de gran tamafo.
Por consiguiente, los alfareros Mila
gro estaban intencionalmente seleccio

nando el tamafio de las particulas pa
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ra la construccion de su alfarerfia,
mezclando la arcilla sin impurezas
con los granos de arena en cantida-
des no uniformes. Para obtener una
buena pasta es necesario que hallan
estado mesclando a intervalos regula
res de tiempo, agregdndole agua que
favorece a la plasticidad y volumen,
extrayendo asi los tarrones e impure

zas que se hallan en la mezcla.

Se prefiere moler la arcilla junto a
ios temperantes, tarea que general-
mente se la debié realizar con la ma
no, pero desgraciadamente no hay
evidencias arqueoldgica a este respec
to. Una vez realizada la mezcla de
la arcilla con los granos, inmediata
mente se procede a amasar sobre una
mesa o0 algln material o plataforma
de cuero o lata, a medida que se Tle
va golpeando se forma una masa de ba
rro en forma completa y uniforme,
hasta obtener el estado de plastici-
dad deseado. Una vez que se forma

i

la masa, se la deja por varios dias
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en un lugar himedo de manera que no
se seque del todo y mantenga el esta
do deseado por el alfarero. IPasado
los dias la masa, se encuentra lista
para la construccion de las piezas
que se quieren, mediante la técnica
de enrrollamiento. Consecuentemente,
los pasos que han seguido van desde
la obtencidn de la arcilla en la mis
ma zona, la seleccidn de los materia
les no plasticos, la mezcla para ob-
tener el grado de plasticidad y tex-
tura deseada hasta la masa amorfa fi

nal.
Pasta.-

La preparacidon de la pasta constitu-
ye uno de los aspectos claves de ma-
nufactura de la ceramica. £Es decir,
define la «calidad que presente la
pared de la vasija, donde se combi-
nan atributcs resultantes de una cla
se de arcilla, mas los componentes
no plasticos, los procesos de amasa-

do y fabricacidon de la vasija u obje
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to mas las transformaciones de la ma
sa debido a la coccidon, las mismas
que son observadas en la fractura

fresca de un tiesto.

Las arcillas, mds 1os componentes no
plasticos o también 1lamados desgra-
santes, juegan un papel muy importan
te en la preparacidon de la masa para
la fabricacidon de las vasijas, pues-
to que requiere de un gran conoci-

miento del alfarero sobre los efectos
que pueden producirse cuando, en la

preparacidon de una vasija, Unicamente

se utiliza arcilla.
Arcilla.-

Las arcillas estan formadas por sili
ce, alumina y agua en proporciones
variables; las que presentan mayor
porcentéje de alimina son Tas mas
plasticas y las mas dvidas de aqua.
Quimicamente las arcillas son silica

tos de aldmina hidratados, de manera

gue hay en ellas agua de composicidn

160
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y agua de mezcla. Cuando las arci-
. 11as hlimedas son sometidas al calor,
empiezan por perder su agua de mez-
cla y se secan a los 100°C. Hacia
los 200° pierden su agua de combina-
cidn, perdiendo entonces su plastici
dad. En los 700 u 800° se vuelven

duras y sonoras (Serrano 1958: 10).

Las arcillas en su estado natural
contienen muchas impurezas, las cua-
les son principalmente compuestas de
hierro y materias carbonaceas. Co-
minmente los compuestos de hierro son
convertidos a oxidos en el proceso
de cocciéon (Shepard 1976: 103). Es-
tas impurezas en sus depbsitos origi
nales pueden ser mezclados o altera-
dos, o también pueden ser formados
simultaneamente por diferentes cons-
tituyentes de la misma roca, 0 son
traidos junto con la arcilla, ya que
muchos minerales de diferentes fuen-
tes son depositados con arcillas sedi
mentarias. Estas arcillas generalmen
te contienen cuarzos, feldespatos,

micas, carbonatos , 0xidos de hierro,
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materiales orgdnicos; impurezas que
afectan las propiedades de la arcilla

y sus reacciones al fuego.

E1 6xido de hierro es lo que da co-
lor a Ta arcilla, el mismo que inclu
ye hematita, limonita, magnetita, pi
rita, etc., los que varian desde di-
mensiones coloidales hasta nddulos
con un decimetro de hasta mds de un
milimetro. Las impurezas son elimi-
nadas cuando se cierne, aunque en al
gunos casos actian como desgrasantes
no intencionales para evitar el res-
quebrajamiento de una vasija (1o que
vamos a comprobar por medio del ana-
lisis de laminas delgadas en parrafcs

adelante).

Las arcillas difieren en finura y for
ma de ‘las particulas con respecto a
la densidad de compactacidén, asi co-
mo pueden variar en textura y en can
tidad de los materiales no plasticos.
También se pueden clasificar por su

color, en el que intervienen varios



163

aspectos (composicion de la arcilla,
atmésfera, temperatura y duracion de
la coccibn), pero pueden.haber otras
modificaciones producidas por proce-

so de post-coccidn.

La suma del numero de particulas y
.distribucidon de 6xido de hierro, jun
to a las caracteristicas de la arci-
11a, determina primariamente ya sea
una arcilla blanca, ante 0 roja esto
es cuando es calentada en condiciones
de oxidacién completa. En cambid,
cuando se dan colores de materias. car
bondceas en la cerdmica, es producto

de una mala oxidacién (ibidem: 103).

Tres atributos son los que empleamos
para determinar el tipo de arcilla
que utilizaban los alfareros de Mila

gro:

Color: producto de los componentes
de hierro mas el tipo de oxi
dacidén que puede ser completa e incom

pleta.
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La cantidad de los ma-
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teriales no plasticos
que intervienen en forma intencional

o no en la arcilla.

Tamano: Tamafno de las particulas de
arcilla y lasparticulas no

plasticas.

E1 atributo que va jugar un papel muy
importante en el presente analisis

es el color, porque composicidn y ta
maho entraran en las consideraciones
respecto a la textura de esta mues-

tra analizada (ver seccidn 3.3.3.6 ).
En nuestra muestra las arcillas pre-

sentes son:

Arcillas oxidadas: cuando presentan

nlicleos claros y
paredes claras, como el caso de arci

1las roja y ante.

Arcillas oxidadas incompletamente:

cuando los nlcleos son oscuros y las
superficies claras, presentan colores

café y rojo.
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Arcillas no oxidadas: totalmente co

lor negro, ge

neralmente ahumado incompleto.

Cuando las arcillas son muy plasti-
cas y puras y son sometidas a coccidn,
se rajan y para evitar el desquebra-
jamiento es necesario enflaquecerlas,
para lo cual se mezclan particulas
1lamadas desgrasantes tales como fel
despatos, cuarzos, O6xidos de hierro,
micas, piritas, rocas trituradas en-
tre otras, etc. Estos antip]ésticos
son de gran importancia para la arci
11a porque la hace menos plastica vy
de esta manera en el proceso de coc-

cién lograr que no se rompan.

llas arcillas que utilizaron los alfa
reros Milagro son de origen sedimen-
tario, mezclado con una gran varie- -
"dad de particulas, las mismas que

cuando se observan en proporciones

dimensionalmente grandes, constituye
evidencia absoluta de una mezcla in-

tencional y no natural de la arcilla.
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Por ejemplo, una arcilla puede repre
sentar un 30% ylas in¢lusiones 79 % aun-
que esto es fuera de 1o normal por-

que ninguna arcilla contiene un ele-
vado porcentaje de granos en su esta
do natural. Es decir, las proporcio
nes desiguales en cantidades consti-
tuyen evidencias de la intencidon por
parte del ceramista en la construc-

cidon de sus vasijas.

Antipldasticos.-

Los antipldasticos son las inclusiones crista-
linas presentes en forma natural o anadidas

intencionalmente por el alfarero para mejorar
las propiedades refractarias de las arcillas,
menos plasticas y evitar asi, el resquebraja-
miento de las vasijas cuando son sometidas a

Ta cocciodn.

Aunque el antiplastico debilita la contraccion
del cuerpo a vasija, sin embargo es utilizado
a pesar de esta desventaja porque contrarres-
tra la contraccidn del cuerpo de una vasija y

facilita el secado uniforme y también reduce
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el agrietamiento. Este efecto es facil de
eantender, cada particula fina de una arcilla
plastica estd rodeada de una pelicula de agua.
Esta agua de la superficie es sacada por la
evaporacidon y repuesta por agua del interior,
pero este movimiento es lento por lo; fino de
los espacios capilares entre particulas conse
cuentemente la zona de afuera es mucho méas se
ca que la interior y la tensidon es debido a
la diferencia de porcentaje de la contraccion,
la materia no pléstica siendo mas gruesa que
la arcilla abre la textura y permite que el
agua se escape mas facilmente y también rédu-
ce la cantidad de agua requerida para que la

pasta este en un estado trabajable.

Cuando una arcilla es altamente plastica, el
temperante reduce la pegajosidad y la vuelve
mas facil de trabajar, pero un exceso puede
reducir su plasticidad al punto que Tla arcilla
pierde la cohesividad necesaria para amoldar-
se. La contraccidon destruida por el fuego
ocurre cuando las particulas de arcilla se
unen, se ablandan y se aglomeran, los no plas
ticas siendo mas gruesos hacen que este efec-

to decresca (Shepard 1976: 53).
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Los ceramistas saben utilizar los antiplasti-
cos (arenas) y estos pueden ser molidos sepa-
radamente y después afnadidos cuando la arcilla
estd seca, o afladidos después de que la arci-
11a esta mojada. La cantidad de las inclusio
nes requeridas depende del grado de contrac-
cion de la arcilla, es decir que mientras ma-
yor cantidad de temperanies se ponen en una
vasija, mas grande y elevado es el grado de

contraccion.

La muestra analizada nos indica que la cultu-
ra Milagro esta obteniendo granos de arena sin
cernir y mezclandolos directamente con las ar
cillas que estan explotando de la misma zona.
Estdn haciendo una seleccidn de acuerdo al ta
mano de la arena para la fabricacidn de sus

vasijas, es decir que mientras méas grande es
el tamafno de la arena mas grande serd la vasi

4

ja que estaban construyendo.

3.3.3.1 Tipos de (temperantes) antipldsticos

‘Los tipos de temperantes son de dos or
genes: a) orgdnico y b) producto de
la desintegracidn de rocas graniti-

cas, los que pueden ser carbonato de
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de calcio o calcita, el caolin (arci
11a de color blanco y puro), Residual
o sedimentaria: que generalmente lo
usan ‘para fabricar vasijas finas y
son cuarzos, hematitas (6xido férri-
co que consiste de un polvo rojo que
en su variedad compacta se la denomi
na ocre cuando estd mezclada con ar-
cilla), la mica (silicato de alumi-
nio), una impureza de barro (ibiden:
26). Los minerales que contienen
hierro son hematitas, limonitas, mag
netitas. Otra de las inclusiones son
los feldespatos, honblendas y frag-
mentos de rocas volcanicas (Nufiez Regueiro

1964: 32).

Entre los materiales organicos tene-
mos a las conchas, espiculas de es-
ponjas, silicatos, fibras de plantas,
etc. De todos estos materiales orga
nicos y no orgdnicos 10s que predomi

nan en la muestra analizada son 10s
cuarzos, feldespatos, micas, hornblen
das, fragmentos de rocas, impurezas

como la limonita, 6xidos, etc.
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Existen variaciones en la pasta que
son producto de las diferencias en
la textura y dureza de 10s granos
asi, que 1os granos gruesos y burdos
puestos en una arcilla himeda dejan
surcos o se estallan, es probablemen
te que esto haya ocurrido en las va-
sijas grandes esferoidales, dejando
huecos en el cuerpo cuando estdn se-
cas. Los granos de arenas gruesas
debilitan mds una pasta que los frag
mentos dsperos de rocas del mismo ta
maino. Por otro lado, mientras mayor
cantidad de cuarzos se tiene, mayor
es la elasticidad de la ceramica y
disminuyen las tendencias de fractu-

ras.

Efectos del calor en los temperan-

rantes, -

Algunos materiales son estables a pre
cipitadas elevaciones de temperatura,
en cambio otros tienden a cambiar su
estructura original, que debilitan

la ceramica 0 causan defectos. Los
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cambios que ocurren se producen por
debajo de los 1000°C y son de varia-
das clases fisicas y quimicas como
desidratacidon, oxidacidn, reduccion,
descomposicién y fusidn. (Shepard

1976: 27).

Los feldespatos que son los principa
les componentes de la cerdamica Mila-
gro, son los mas estables a la tempe
ratura empleada en la coccibn primi-
tiva, tienen alto punto de fusidn y
largo rango de suavidad que les hacen
buen agente de flujo y por su alto
contenido de agua facilita la buena

fusibn.

E1 cuarzo es uno de los mejores cons
tituyentes de Tas arcillas, no sufre
cambios cuando la coccidén es minima.
Sin embargo, pueden sufrir cambios

en su estructura atdmica interna, lo
que pruduce vresquebrajamiento, es de
cir; se rajan y producen deformacio-

nes en sus angulos.
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Los andlisis de secciones delgadas
han demostrado que ha habido un con-
trol de la temperatura en la coccidn
que ha permitido que 1os granos en
su mayoria no lleguen a su desinte-
gracién. Estos dos componentes, 1los
cuarzos y los feldespatos representan
mas del 50% de las inclusiones en la

cerdamica Milagro.

E1 cuarzo por encima de los 500°C for
ma el cristal de dos tipos diferen-
tes, el cual puede causar rompimiento
0 resquebrajamiento. (ibidem: 29).
Los andlisis han demostrado que 1la
muestra presenta uno que otro cuarzo
fracturado. En cambio Tas micas ocu
rren naturalmente en las arcillas y
le dan mayor plasticidad, algunas ve
ces en el proceso de calentamiento a
1000°C se fusionan entrando a un es-
tado 1iquido, las que producen man-
chas en la superficie, 1o mismo ocu-
rre con las limonita (Rye 1981: 55)
en tanto los Oxidos de hierro son los

que van a dar color a las vasijas.
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3.3.3.3 Método de identificacidon de los tem-

paramentos.-

Uno de los mejores método: de identi-
cacion de los temperamentos es la Pe
trografia, que consiste en una técni
ca que permite cortar a la ceramica
u otros minerales en secciones delga
das transversales y longitudinales,
Tas cuales se montaron entre dos pla
cas de vidrio usando como pegamento
balsamo. Una vez cortada la muestra
se la pega a la lamina de vidrio y
se la deja secar por un momento para
luego pulirla hasta lograr una sec-
cion tan delgada del tamafo de tres
micranes, que permite ver transparen
temente en un microscopio petrografi
co que se compone de una fuente lumi
nosa, el objeto. polarizador, que ha
ce reducir el objeto a una secciodn
tan sGtil que la hace transparente y
se deja la luz polarizada, por enci-
ma de este haz Tuminoso se encuentra
el analizador dispuesto a 90° que fa

cilita el giro a voluntad. . . . 0;,
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Las secciones delgadas son usadas pa
ra determinar composicidén, textura y
relaciones estructurales de los mine
rales. En este estudio la luz pasa
a través de la muestra, donde se ob-
serva 1os minerales como cuarzos,
feldespatos, micas transparentes y
opacas (Rigby 1953). Como los mine-
rales de rocas tienen propiedades fi
sicas y quimicas definibles que pue-
den ser modificadas por accidn del
hombre o proceso de erosidn, transpor
te y otros factores, el analisis be—
trografico es una buena alternativa
para identificar y diferenciar los

diferentes tipos de temperantes.

Los atributos y variabilidad interna
del material analizado es examinado

y seguido por una interpretacidn de
estos datos en términos de origen
geoldfico, centro de produccidn y dis
tribucidn asociado a un estudio geo-

morfoldgico de la zona que nos permi

g0
[¢5]
73
-
a
c-

t ecei pusibles fuentes de ma

teria prima como lo: vamos a demos-



trar mas adelante. Un alto porcenta
je en las muestras de un determinado
temperante sugiere continuidad en el
proceso de manufactura como es el ca
so de los feldespatos que por su al-
to contenido de agua permite fluides
y un buen proceso de contraccidon de

las vasijas.

Existen varios problemas en la iden-
tificacidn intencional de los anti-
pldsticos, porque en las arcillas
ocurren naturalmente granos de mine-
rales como cuarzos, feldespatos, mi-
cas, etc., que hacen dificil la ta-
rea de determinar si estos minerales
vinieron con las arcillas o que Si
fueron seleccionados pr el alfarero

para su mezcla por ejemplo:

AL decin que el tiesto tiene Lnclu-
sLones, consta como una descadlpeddn
de ese tiesto, un objeto matenial. ..
al decin que un tiesto tiene desgra
sante, es una declaracdidn del compohr
tamiento humano en algdn momento del
pasado, (Rye 19681: 31).

175
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Las inferencias que se realizan de
las observaciones petrograficas so-
bre las inclusiones, que p@eden ser
producto de actividades en que no in
terviene el hombre o por el contrario
puede ser mezcladas intencianalmente.
Sin embargo, es fdacil identificar ma
teriales que no son propios de la ar
cilla como son los fragmentos de ro-
cas volcanicas, es por esto que las
laminas delgadas han permitido obser
var todo el rango completo de las in
clusiones y las formas de las mismas
que nos han dado proporciones cuali-
tativas y cuantitativas del complgo

cerdmico.

Identificacidn de fuentes de arcilla

Un estudio minucioso de los levanta-
mientos fotogramétricos de la zona

de Pefion del Rio nos ha proporcionado
buenos datos sobre la adquisicidon de
fuentes de materias primas para el
proceso de produccién ceramica, es

decir sobre Tugares donde estaban ex
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trayendo las arcillas que al parecer
no tenian que viajar a grandes dis-

tancias para su obtencidn puesto que
la zona es rica en ese: tipo de sue-

los.

E1 sector de Pefion del Rio (Cerro de
Calentura) estda constituido por un
afloramiento de rocas cretacicas que
pertenecen a la formacidn Guayaquil
y que en su totalidad corresponden a
lutitas silisificadas y betas que re
1lenan las fracturas. Estos nﬁc]éos
rocosos afloran como una isla entre
los sedimentos Pliccuaternarios depo
sitados por el drenaje de los rios

que forman el sistema del rio Guayas.

Cerca a esta afloramiento (Pefidn)
aparecen los cerros de Duran que tam
bién‘corresponden al grupo de rocas
de la Formacidn Cayo de edad cretdci
ca pero a diferencia del Cerrito de
Calentura el afloramiento de los ce-
rros de Durdn son areniscas, limoni-

tas, lutitas, en estratos alternan-
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tes y de espesor variable. No exfs-
ten afloramiento cercanos al Cerrito
Calentura a excepcidn de los cerros
de Durdn. Tectdnicamente han sido
afectados por una falla geoldgica re
gional que corta justamente a 1los

cerros de Guayaquil.

Los depdositos aluviales que rodean
‘el Cerrito Calentura son depdsitos
de arenas, limo y arcillas distribui
dos en desorden debido a Tos aportes
fluviales del Rio Guayas. En el area
de los campos elevados hay una con-
centracion de suelos arcillosos y 1i
mo arcillosos, hacia el narte en cam
bio hay una concentracidon de suelos

arenosos con poco drenaje.

Estos datos han demostrado que los
ceramistas de Milagro no estaban bus
cando en otros Tlugares arcillas para
preparar sus vasijas, esta evidencia
indica que la zona es y era rica, y
probablemente permitid la explotacion
de fuentes de materia prima para el

proceso de manufactura.
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Geomorfolbégicamente estos suelos han
sido depositados por los cambios de
curso del rio Guayas, particular que
se observa en la interpretacidon de
las fotografias aéreas de la zona

(Vedse Mapa Il ).

Este aporte geoldgico del area nos
ha permitido determinar que la zona
estd compuesta por inumerables fuen-
tes de arcillas o depdsitos de los
cuales se puede hacer uso, como por
ejemplo: las betas de cuarzo, de las
mismas que posiblemente estaban se-
lecciondndolas para las inclusiones
de la pasta, 1o que reforzado por el

analisis petrografico.

Por otro lado, como los suelos han si
do producto de la depositacidn del
rio, se ha determinado en el andlisis
que existen materiales que han tenido
largo transporte, con esto se quiere
decir, que el rio ha ido depositan-
do materiales formando grandes ban-
cos de arena, que fueron explotados

por l1a Cultura Milagro. De esto se
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deduce, que la fuente de materia pri
ma es Gnicamente el area que rodea
el sitio arqueolfgico, es decir un
drea que comprende desde la orilla
del rio hasta tierra adentro, .como

se puede observar.

Preparacidon y proceso de fabricacidn

(Construccidn).-

Tanto la arcilla como los temperantes
en su naturaleza propia son impuros,

es decir, que antes se requiere de

una separacidon de los materiales.

Las arcillas no estan libre de impu-

rezas, es necesario ir separando to-

das las inclusiones y fracciones grue
sas para dar un mayor refinamiento y

plasticidad.

La extraccidon de los materiales no

plasticos de varias rocas es necesa-
rio para estar en la posibilidad de
utilizar particulas finas y gruesas,
las particulas gruesas causan agrie-

tamiento en las vasijas durante el
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secado. Los temperantes y las arci
11as algunas veces se muelen juntos
y otras veces separados. En tanto y
cuanto el andlisis de laminas delga-
das nos ha ayudado a determinar si
ha habido una preparacion del mate-
rial no plastico separadamente de la
arcilla, 1la e]evada concentracidn de
los granos nos dice que estos esta-
ban preparandolos separadamente de

la arcilla.

Textura de los temperantes.-

Es la composicion granu]ométrica de
la pasté que incluye forma, dimensidn,
calidad de las particulas que la com
ponen (Echeverria 1981: 278). Tam-

bién intervienen cantidad, tamano de
las particulas y su gradacidén. Ade-
mds el tamafo de l1os granos y la po-
rosidad de la arcilla también afectan

a la textura.

La varniabilidad de fextura esitd Limd
tada por el nrequenimiento de una va-

sdfa guente, porn Las nomas del alfa

nero, Y porn Las caractenisticas de
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clentos mateniales no pldsticos. De
be agregarse supicdente matenial pa-
ra controlan La contracedldn del cuen
po. (Shepand 1976: 117}, B

Tamano de l1os granos.-

E1 tamafno de los antiplasticos se de
termina segdn el sistema de WeMWorﬂfs(z)
midiendo los distintos espesores que pre

sentan los granos, estableciendo ran

- gos de tamafio que se subdivieron de-

terminandolos en dos niveles, uno que
incluye la pasta definidas en las for
mas de las vasijas y otro que inclu-

ye l1os artefactos observados:

TABLA N2V

IFICACION DE LOS DIFERENTES TIPOS DE TEMPERANTES DE LA

MUESTRA ANALIZADA

PASTAS N2 % N= %

ina 26 28,26 44 28,27
diana .52 56,52 92 59,74
‘uesa 14 15,22 18 11,69
0TAL 92 100,00 154 100,00
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3.3.3.7.1 Temperante Fina.-~

E1 tamafnio de los granos es
menor a 1/4 mm.y reresenta el 28,57%
del total de la muestra de cerémica.
Los tipos de inclusiones no cambijan
en los tres tipos de pastas que se

han logrado.

Composicidon.- Se compone de feldes-

patos, cuarzos, horn-
blendas, limonitas, hematitas,pirbxe
nos, micas, fragmento de rocas no
identificadas de origen volcanico y
de base lutitica, clastos o grumos
de arcilla que en su interior contie
nen granos de cuarzos, feldespatos y

micas.

De Tas inclusiones mencionadas las
que se presentan con mayor frecuencia
soen les feldespatos, cuarzos y una
que otra limonita. Las caracteristi
cas mads comunes que presentan los
cuarzos son redondeamiento, fractura

dos y subredondeados. Cuando apare-
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cen fracturados es producto de la al
ta temperatura en el proceso de coc-
cidn, en cambio cuando muestran redoh
deamiento muchas veces pueden ser in
tencional y otras veces no porque es
probable que este material haya teni
do un largo arrastre durante el pro-
ceso de deposicidn continuo que rea-
liza el rio Babahoyo. Como el cuar-
zo tiene la capacidad de mantener su
estructura igual, los cambios que se
han encontrado ya sea redondeamiento
0 subangulacidn son producto de la

mano del hombre durante el proceso

de manufactura.

Las plagioclasas también se encuen-
tran en proporciones considerables,

presentando una forma equidimensional

la variedad mas tipica que denomina se
Albita. Los feldespatos cominmente
tienen forma de granos irregulares o
masas que se separan segin su cliva-
je, la mayoria de estos no se hallan
fracturados porque tienen buena resis

tencia a altas temperaturas, las for-
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mas que se han observado son del ti-
po de angulos rectos, de color car-

ne, rosado o gris.

Las micas son silicatos de potasio y
aluminio, presentan forma de laminas
delgadas y uniformes incolora y trans
parentes, las hornblendas son crista
les largos de seis caras, también en
fibras y granos irregulares son de

color negro y verde claro.

Densidad.- Tiene que ver con la can
tidad de particulas por
unidad de superficie. La pasta fina
es poco densa, es decir, que cuando
por cada centimetro la superficie de
los granos es de un 15% respecto a

la superficie restante de la pasta.

Fractura.- E1 tipo de fractura se
determina en el momento

de fracturar un tiesto, observando

dos aspectos: Por suuresistencia:

resistente, cuando es dificil de

fracturar, pero se saca el bloque de
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arcilla intacto. Quebradiza, cuando

la masa de arcilla no sale intacta y

se quiebra en pedazos.

Deleznable.- Cuando al fracturar la

masa se desgrana en pe

dazos pequefiisimos.
Por su regularidad: regular, si las
fracturas de los tiestos son irregqu-

lares en su estado.

Irrequlares.- En la pasta fina la

fractura que aparece
con mayor frecuencia es quebradiza e
irregular, esto quiere decir que la
mdasa inicial de arcilla no es resis-
tente y en cansecuencia se viene a
fracturar con mayor facilidad. Este
tipo de fractura nos proporciona 1la
evidencia de que el proceso es amasa
do y coccién no ha sido tan buena co
mo para sacar vasijas consistentes y
resistentes al maltrato, ademdas de
que no han estado seleccionando otros
materiales fuera de la arcilla que

le proporcionen mayor dureza y resistercia.
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3.3.3.7.2 Temperante Medio.-

E1l tamafo de los granos
oscila entre 1/4 - 1/2 mm. y consti-
tuye el 59.74% del total de la mues-
tra, siendo intermedio entre tempe-
rante fino y grueso es el mas comin
en la alfareria Milagro, presenta un
tamafio que va de medianamente fino a

moderadamente grueso.

Composicidn.- Al igual que la pasta

anterior esta se com-
pone de los mismos tipos de temperan
tes tales como: feldespatos, cuarzos
lechozos, limonitas, micas, 6xidos
de hidrro, hornblendas, la Gnica di-

ferencia es el tamano de sus granos.

Densidad.- E1 temperante es mas den
so cuando por un total

de 1o0s granos es mayor al 50% de los

granos del respecto a la superficie

restante de las pastas.

Fractura.- Se fracturan en forma
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quebradiza e irregular.

03.3.3.7.3 Temperante Grueso.-

E1 tamano de los granos

es mayor a 1/2 mm. y va hasta 1 mm.

Composicién.- La canposicidn sigque

siendo la misma que

las pastas anteriores.

Densidad.- Denso

Fractura.- No presenta consistencia
en la fractura, van de
quebradizas a resistentes. Sin em-
bargo, muestra una ligera preferencia
por fracturarse en forma resistente e

irregular.

3.3.3.7.4 Fracturas.-

Como se puede apreciar en
el Tabla N2 VI, las pastas finas y me
dianas presentan una ligera preferen
cia por fracturarse en forma quebra-

diza e irregular, y ademds las pastas
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medianas también tienden a fracturar

se deleznable e irregularmente. Las

pastas gruesas nG presentan una con-

sistencia en sus fracturas, van de

quebradizas a resistentes,

pero pre-

-fieren las fracturas resistentes e

irregular.

TABLA N= VI

INACION DE LOS TIPOS DE FRACTURA CON PASTA

FRACTURAS FINA MEDIANA | GRUESA TOTAL
bradiza y regular 1 2 - 3
bradiza e irregular 12 18 4 34
eznable y regular 5 1 - 6
eznable e irregular 5 11 2 18
istenge y regular 2 5 1 8
istente e irregular 1 15 7 23

TOTAL 26 52 14 92
E1 tamaio de los granos, demuestra

que la composicion no varia mucho pa

ra cada forma de vasijas, es decir

que en su mayoria estan empleando la

misma calidad de arena, pero cirnién

dolos, dando diferentes proporciones
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TABLA N° VII
TIPOS DE PASTA

N2 %
Fina 44 28,57
Mediana 92 59,74
Gruesa 18 11,69
TOTAL 154 1100

y tamanos, mientras mas grandes es

el tamafio de los granos mas grandes
son las vasijas de cocina. Esto quie
re decir que se hallaban controlando
muy bien el proceso de pu]verizacién,
quizds utilizando diferentes tipos

de aperturas del cedazo. En el Tabla
N2 Vll, a continuacidn nos demuestra
que hay grandes diferencias en propor

ciones en las pastas.

ACARANO OFE SUPERFICIE.-

Toda ceramica, durante el proceso de manufactura, ha

recibido en su superficie un acabado, cuyas caracte-

risticas variaran segidn su funcidn, gustos estilisti

cos, destresa o

nivel de desarrollo técnico alcanzado
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por @] alfarero (Shepard 1976: 186-193).

E1 acabado de superficie sirve para borrar las irre-
gularidades de la vasija que quedaron del modelado,
producto del proceso de manufactura. E1 proceso pue
de realizarse inmediatamente después del modelado de
la vasija (cuando se encuentra todavia plastica) o
cuando esta parcialmente seca o a su vez tota]mente
seca. Nos permite observar la variabilidad en térmi

nos de tipo de acabado.

Hacia finales de la época precolombina, especialmen-
te en este G1timo periodo de integracidn se produce
un decaimiento en el tratamiento de la cerédmica, al
mismo tiempo que se da una diversificacidon de los ob
jetos trabajados en distintos materiales, que hacen
que la gente de este periodo decaiga en la técnica
de manufactura sobre todo en su acabado, ya no hay
Tos engobes blanco sobre rojo o rojo sobre blanco,
tampoco las vasijas son tan finas y sonoras como en
pericdos anteriores, ahora se presentan toscas, gran-
des y de paredes ensanchadas con apenas engobe rojo

y no en toda la vasija.

La seleccidon en el proceso de construccidon se da en

otro aspecto como es la seleccidn de los granos y no
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tanto de las arcillas, es asi que en cierta medida
el alfarero ha ido perdiendo su destreza en su traba
jo, logrando obtener técnicas tan simples de acaba-

dos como son los alisados.

3.4.1 Atributas de acabado de superficie.-

3.4.1.1 Alisado uniforme.-

E1 alisamiento es la técnica de tra-
tamiento de la superficie que se
aplica a la vasija cuando ésta, estd
todavia maleable, se lo realiza con
la mano y se va frotando la superfi-
cie interior y exterior, 0 con un
-guijarro, también se lo obtiene con
el corazdén de una mazorca para conse
guir nivelar la superficie, aunque

no se tiene mucha evidencia sobre el
instrumento que se utilizé, sin em-
bargo por la alta cantidad de guija-
rros que hay en el sitio, podemos pos
tular que se hizo con este instrumen
to y una vez que se ha conseguido que
la superficie de la vasija quede 1i-

sas y no presente huellas del alisa-
miento, quedando la superficie unifor
me.
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3.4,1.2 Alisado en lineas.-

Se caracteriza por la presencia de
lTineas finas medias que son producto
de] instrumento dque fue utilizado en
el proceso, son huellas intenciona-
les dejadas por los alfareros ya que
esta técnica es tipica en el momento
Milagro. Generalmente, las vasijas
que han sido alisadas en lineas se
encuentran en mejor estado y la re-
construccidén de las lineas se encuen
tran con mayor frecuencia en los bor

des (cara interna o cara externa).
3.4.1.3 Pulido.-

Es el aspecto que presenta la super-
ficie de una vasija en las que no di
ferencian estrias de pulimiento

Nuiiez Regueiro 1964: 31). Se puede
pulir antes de la aplicacidn del en-
gobe o después de ella, es mas difi-
c¢il pulir sin engobe porque cuando
la condicidn de la humedad es eleva-

da el pulimento saca el engobe, tam-



194

bién depende de la calidad de la ar
cilla. Hay ciertas arcillas que se
pulen con solo mover el dedo, pero
esta caracteristica es totalmente

extrafia en la coleccidon en estudio.

Cuando la superficie de una vasija
se pule es necesario ir mojandola
con agua, cuando esta casi seca, pre
viamente tiéne que haber sido alisa-
da vy nivelada. Generalmente se 1o
realiza con piedra pomez, con palj-
11os o con algin guijarro. Cuando
'se esta puliendo con demasiada agua
adquiere la apariencia de haberle he
chado engobe, a 1o que se le denomi-
na falso engobe pero que no se 1o ha

encontrado en la muestra.

Los pulidos se caracterizan por su
lustre y brillo, en cambio los alisa
dos son opacos, la identificacidn de
estos tratamientos son tan faciles

si ponemos un artefacto contra la luz
y si esta brilla es pulido. Del mis

mo modo que hemos subdividido al ali
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sado en varias subcategorias, tam-
bién subdividimos al pulido en las

siguientes subcategorias:

3.4.1.3.1 Pulido uniforme.-

Cuando se han borrado las
estrias del pulimiento y queda lisa

al tacto.

3.4.1.3.2 Pulido en lineas.-

Cuando l1a superficie pre-
senta lineas pulidas contrapuestas o
superficies opacas y alisadas en 17-
neas. Las superficies de las vasi-
jas no son lisas al tacto sino que
muchas veces se tocan con lineas pa-

ralelas muy finas.

Engobe rojo.-

Mientras que el pulido es basico,
las superficies con engobe son espe-
cializadas y sirven para mejorar las

superficies, texturas y también para

195
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impermeabilizar las vasijas y a ve-
ces son usados para cubrir o aclarar

partes oscuras (Shepard 1981: 191).

E1 engobe consiste en una suspensidn
de arcilla diluida en agqua, algunas
veces mezclada con algdn pigmento de
distinto color, que se lo usa duran-
te la construccidon de las vasijas vy
también para sus acabados. En nues-
tro caso, el engobe tiene buena adhe
rencia en los platos, parece haber
sido aplicado en diferentes capas y
al final le han pasadoun trapo;
Muchos investigadores opinan que de-
ben aplicarse cuando la pasta esta
seca y este se descascara pero debe

ser cuando estd himeda.

Hay dos maneras de poner el engobe:
por inmersidn, quiere decir que Se
pone en una vasija grande, gran can-
tidad de engobe y se sumerge la vasi
ja, de modo que penetra en todos los
extremos y da como resultado unos

margenes uniformes. E1 segundo es



197

quizas, mds usado por los Milagro,
es usando un trapo pasando suavemen
te, pero no penetra en todos los ex
tremos y el margen es.irregular se
estda utilizando engobe rojo, sin nin
guna mezcla con otro pigmento. EI
engobe se ha observado claramente en
las superficies de las vasijas, aun-
que con ciertas excepciones ha sido
indispensable utilizar el microsco-
pio para observar las huellas del en

gobe,

Cuando se cocinan Las vasijas en at-
mésgena oxidante, presenta un colonr

distinto al de La pasta de La vasija,
s4 en atmdsfera neductora no se dis-
tingue {fdcilmente el engobe de £a su
perficie (Nuiez Regueino 1964: 31).

Las vasifas que han sido pulidas de-
bido al proceso de ernosidn han perndd
do su excelente acabado, muchos de ~
Los mismos han pendido el brillo de-
fando opaco el engobe {(Shepard 1980:
122).

3.4.1.4.1 Color.-

Presenta intensidad y bri
110, 1os rangos de variabilidad en
color de esta superficie van desde

un rojo claro a un rojo oscuro.
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3.4.1.4.2 Composicidn.-

Los colores rojos se de-
ben mas bien a arcillas que contie-
nen 6xidos de hierro, limonitas y he
matitas producen bastante tonalida-
des en la intensidad de color, deter

minando también por la cocciodn.

3.4.1.4.3 Técnicas de aplicacidn.-

E1 engobe rojo aparece me
jor distribuido en las vasijas no res
tringidas especialmente en el inte-
rior de los platos, formando bandas
rojas en forma zonal que implica que
han sido aplicadas por trapos, dejan
do huellas cuando se riega el engobe
hacia el exterior del labio. Parecen
ser que han sido aplicados por varias
capas, ademds de encontrarse en mejor

estado de conservacion.

Los engobes aparecen tanto en super-
ficies alisadas como en pulidas, es

en estas superficies donde se hallan
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mejor cobertura, en cambio en el ali
sado no presentan buena cobertura
quizas probablemente porque su apli-
cacidn no ha sido tan buéna, que la
erosidn ha ido consumiendo hasta que
pierda totalmente el brillo, en el
caso de las aplicaciones en zonas co
mo los bordes planteamos que debie-
ron haberse aplicado por varias ca-

pas de hisotopos.

Superficies oscuras.-

No se ha detectado presencia de engo
be negro o pintura o material organi
co que produzca esta superficie.

Los colores oscuros, grises y negro
que muestran la superficie de las va
sijas son producto del proceso de coc
cidon, no oxidante que se aplicard con
mayor detenimiento en pdrrafos poste

riores.

Superficies rugosas 0 burdas.-

Son las superficies que no han sido
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tratadas, ni por alisamiento menos
por pulido, es decir, que son todas
aquellas superficies toscas sin nin-
glin tratamiento, donde se 1legan a
observar los granos del,antipléastico
y las estrias del modelado y se en-
cuentran en la muestra pero no son

comunes de toda la colecciodn.

Erosionado. -

Esta categoria nos ha traido dificul
tades, pues agrupa a los fragmentos
en mal estado de conservacidn, lo
que imposibilita Ta tarea de determj
nar que tipo de acabado tiene una va
sija, ademds que ha hecho difici] el
trabajo de reconstruccidn de las for
mas de vasijas, ya que los fragmen-
tos no se han pegado fdcilmente, pues
to que se encuentran tan desgastadas
y redondeados que impiden la recons-
truccidén de los bordes con las otras

partes de una vasija.

Todo el material del R37 se encuentra
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altamente erosionado por varios fac
tores: el primero por ser material
utilitario (es decir que en parte

ha sido producto de la utilizacidn
diaria que le debieron dar) en segun
do lugar, por encontrarse en zonas
que han estado sujetas al regimen de
Tluvias, donde la cerdmica ha venido
soportando el mojarse y secarse con-
tinuamente. Ademds, los suelos del
sector de Pefion del Rio no han favo-
recido por cuanto el verano tiende a
desquebrajarse, se agrieta y se pro-
duce infiltracidon de material de ]a
superficie hacia el interior, lo que
ocasiona mezclas de materiales cuTtg
rales de distintas afiliaciones cul-

turales.

La ercsidn ha dificultado la identi-
ficacidon de los diferentes tipos de
acabados, ya que las evidencias que
presentan son muy escasas y en mu-
chos casos han sido analizados por
medio de microscopio en donde apenas
se ven los restos de los engobes ro-

jos que tienen las vasijas, mientras



202 -

que en otras, las lineas del alisado
'y del pulido no estdn presentes en

el cuerpo sino en los filos de los
bordes, o a su vez en los labios.

Tan gravemente han sido afectados por
la erosidn, que en las superficies
de los artefactos resaltan los gra-
nos del antiplastico, hasfa el punto
que 1legan a salirse con solo presio

nar con algin alfiler sobre el grano.

Sin embargo, se ha podido apreciar
que sus acabados no son tan compTe-
jos, es decir que no hay combinacio-
nes de superficies pintadas, y los
acabados mas recurrentes son los Ali
sados; tipico es el alisado en 1i-
neas. Como explicamos anteriormente
la erosidn hace que la cerdmica pier
da el color de la superficie, termi-
nando con todos los tratamientos que
se hayan dado en Tas vasijas, ademas
de otro factor que es producto del
uso de las vasijas y que constituyen
los depdsitos de ol1in, los mismos
que tapan la superficie original de

tratamiento.
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Otro de los factores negativos que
afectan a la conservacion de la cera
mica cuando se haya en contextos ar-
queoldgicos, constituyen los suelos
‘himedos que ocasionan que las vasijas
pierdan sus.0xidos de hierro, o las
suspensiones de.arc111as que sirvie-
ron como engobes, por lo tanto las
aguas acidas hacen que el color se
vuelva progresivamente mas claro.

La siguiente Tabla N2¥linos muestra
las diversas categorias de los acaba

dos.

TABLA N= VIII

INACION DE ACABADOS DE SUPERFICIES EN AMBAS CARAS DE
' LAS VASIJAS

; Exterior
11 2 3 { 4 5 6 | 7 8 9 10
29 5 1 8 2
1 7 6
1 1 1
1
8 8
e 1 2
2 1
] 2
1

isado Uniforme
isado en Lineas

Engobe Rojo/Puli
. Ahumado/Alisado
}ido Uniforme Ahumado/pulido
lido en [ineas Negro Pulido

pobe Reje/Alisa 10. Rugoso/Burdo

WO~
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3.4.2 Combinacién de acabados en otros artefactos.-

T ST RTR

Como la muestra seleccionada es pequefia hemos
decidido incluir otros artefactos diagnosti-
cos cbmo son la mayoria de los cuerpos decora
dos incisos y los que en su totalidad corres-
ponden a los platos puesto que estos son bor-
des que fueron asociados a las formas defini-
das en 3.6.3.3.1. En base a esto, las combi-
naciones estdn tratadas en dos niveles, en
donde integramos las formas de las vasijas
con otros artefactos, en el primer nivel; se
describen las combinaciones de acabados tanto
de Ta superficie externa como de la interna.
En base a esto se ha determinado que la técni
ca mads simple empleada por los alfareros Mila
gro, es el alisado, mientras que el pulido es
menos representativo, aunque los bordes no
presentan totalmente pulidas, sino huellas
que se encuentran con mayor frecuencia en los
bordes y en los labios, en tanto que en los
cuerpos han perdido totalmente los tratamien-
tos que les fueron dado por los ceramistas.
En Ta siguiente Tabla N2 IX observaremos am-
bas combinaciones de acabados en el total de

la muestra (154).



TABLA N= 'IX

OMBINACIONES DE ACABADOS EN. LA SUPERFICIE INTERNA Y EX-
TERNA DE LOS TIESTOS

Exterior
D 2 3 |4 | 5| s 7 |8 | 910
N 7 1|1 | 11 2
BREE 6 7
s 1 i 1
] 1 1 1
3 7 7
) 2| 3
R 3 |1
3 1 1| 2
N 1
0 2

.5 COCCLON. -

En el proceso de manufactura de una pieza cerdamica

intervienen muchos pasos, desde el moldeamiento, de-
secamiento, coccion y finalmente un tratamiento de
las superficies. Para que una vasija puede cocerse

es esencial que esté completamente seca durante este

De este modo, la humedad puede convertirse en vapor,

creando ahi suficiente presidn hasta reventarla.
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proceso, especialmente si el calentamiento es rapido.
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(Rye 1981: 24). En esta subdimensidén vamos a obser
var problemas que son producto de los hornos de cogc
c¢idon, unas veces por defecto debido al poco control,

y otras veces por caracter intencional.

Esta etapa influye en la calidad del trabajo del alfa
rero, determina lautilidad de la vasija, y también
su aspecto estético. Previo a esto, debemos recor-
dar que el proceso de coccion no se did en hornos, si
no que cansistid en técnicas muy simples que produ-
cen variaciones en la coccidn. Fjemplos son' una
parrilla encima del suelo,oun amontanimiento de com-
bustible encima de las vasijas, Esta Gltima técnica
alin perdura en varias comunas de la Peninsula de San
ta Elena . Otros factores importantes consisten en
el tipo de combustible, duracidon y grado de calenta-
miento y la entrada o no del aire que afecta a la at

mdsfera oxidante o reductora.

En 1a ceramica se han observado manchas y otros de-
fectos de la coccidon. Una gran cantidad de vasijas
muestran en sus superficies exteriores, variaciones
de colores que van desde el gris hasta el blanco;
consecuentemente esta alfareria presenta alta varia-
bilidad en propiedédes afectadas por la temperatura

y la etmécfera de coccidn.
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Atmdosfera de coccidn.-

Para los fines de nuestro andlisis, nos he-
mos basado en el esquema de Rye (1981, Fig.

103, p. 116), en el cual presentan secciones

“de 1os nhacleos cocidos de arcillas de textu-

ra fina (Columna A) y arcillas de textura
gruesa (Columna B), combinando a ambas colum
nas las arcillas de texturas mediana. (Co-

lumna A y B).

Preferimos combinar el esquema impuesto por
Rye y la clasificacion por Shepard en térmi-

nos de atmdsfera oxidante y no oxidante.

Cuando hna atmbsfera es oxidante, los nilcleos
se observan claros, oxidados y no intervienen
material orgdnico que producen a las pastas

atmosferas reducidas. Por otro lado, cuando
la atmésfera es no oxidante, los nicleos no
presentan oxidacidén y los colores son Osu-

ros.
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TABLA N= X
\UCLEOS DE COCCION SEGUN LA CLASE DE PASTA

NUCLEQOS DE COCCION

2 3 4 5
F (12 13 6 13 -

M |26 26 5 33 -

PASTA

G 5 4 1 6 2

PASTA :

Fina
Mediana
Gruesa

NUCLEOS DE COCCION :

Oxidante (Al s Bz)

Parcialmente oxidado (A; , By)
No.oxidante (As , Bg) ,
No oxidante por enfriamiento rdapido (Agq)
Fluctuaciones en el oxigeno

U’l-b(.or\)r—i

Las letras entre paréntesis corresponden a la
clasificacion de RYye(1981: 116) que sirvio de

guia.

3.5.1.1 Técnicas usadas.-

Como podemos apreciar en la Tabla N2
X , vemos que la mayoria de los ar-
tefactos demuestran una deficiencia

en la atmdésfera de coccidn de oxige-
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no, con nucleos que van desde el
gris hasta el negro, y muchas veces di
fuso. También exhiben paredes de co
lores claros que van del café al ro-
jo. La cerdmica totalmente oxidada
se caracteriza por nlcleos claros y
paredes claras que van del café cla-
ro al amarillo, también han practica
do en menor proporcion que las par-
cialmente oxidadas, 1o que implica
suficiente cantidad de oxigeno duran
te el proceso de coccidn en horno a
fuego abierto, que mantienen un con-
trol de la atmdésfera que deseaban ob

tener,

E1 procedimiento de la utilizacidn
de técnicas de enfriamiento rdpido
en mas del 36,27% de la muestra to-
tal, que presentan nicleos gris o ne
gro y variaciones constantes en las
superficies de las vasijas, implica
una practica de coccién donde no se
permite una oxidacidén completa y tam
poco permite que la temperatura al-

cance reducciones suficientes de mi-
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nerales ferrosos para alcanzar una
elevada oxidacién, la cerdmica enton
ces, retiene, materiales organicos
que producen nicleos oscuros y al en
friarse apenas alcanza a oxidarse su

perficialmente.

No se ha encontrado evidencia algu-
na, sobre las formas de los posibles
hornos. Quizds fueron construidos
temporalmente y luego destruidos,

tal es el caso de los cagajones moder
nos que desaparecen una vez cocidas

sus vasijas.

Entonces la poca diferencia que hay
entre pastas que han sido oxidadas
parcialmente o enfriamiento rdapido y
aquellas que fueron oxidadas total-
mente, nos demuestran que por 1o ge-
neral mantenian un excelente control

en la atmdésfera de oxidacion.

Controlaban la coccidn, probablemen-
te anadiendo o apagando el fuego o

formando la fogata en direccidn al
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viento. En el proceso de coccidn,

se pone fuego bajo las vasijas para

"que el calor aumente, conforme con

la naturaleza y capacidad del combus

tible.

E1 proceso de coccidn influye bastan
te en el color de las vasijas cuando
se cocen a bajas temperaturas de 700
a 900°C (Shepard 1976: 103). Ocurre
que la oxidacidon produce colores cla
ros como rojos o cafés. Mientras
tanto las vasijas no oxidadas mues-
tran colores gris oscuro o totalmen-
te negro, derivandose de la materia
carbonacea de la arcilla o del horno
de combustible (ibidem: 104).

Estos casos de ahumado son muy esca-
sos en Milagro, pero se asocian tipi
camente a vasijas no restringidas,

especialmente en platos y cuencos.

Causas del color en la cerdmica.-

Las primeras causas del color super-

ficial en la cerdmica son la composi
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cion de l1a arcilla, atmbésfera, tem-
peratura y duracidon de coccibn, Yy
otras modificaciones producidas des-
pués de la coccidn. La arcilla es
coloreada primeramente por impure-
.zas, los que son principalmente com-
puestos de hierro y materias carbond
ceas. Cominmente estos compuestos
de hierro son convertidos a 0xidos
durante la coccidn, fendmeno que se
ha podido determinar en las placas

analizadas de secciones delgadas.

La suma de ndmero de particulas y la
distribucidon de 6xidos de hierro,
junto con las caracteristicas de 1la
arcilla, determinan si una arcilla
es blanca, roja, café, etc., cuando
es cocida en condiciones totalmente
oxidantes y marcada por la presencia

de 6xidos de hierro.

Abajo se define los diferentes colo-
res de la cerdmica en base a las pas
tas, de esta manera se puede inferir

la presencia de ciertos minerales que
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produzcan estas diferencias en las

pastas. La variacidn de color, en

base a la tabla Munsell, es la si-

guiente:

3.5.1.

Pasta

Pasta

Pasta

Pasta

Pasta

Pasta

[
($2]

Pasta
Pasta

Pasta

1.

2.1 Pasta fina.-

Gris : 10YR 3/1 Very Dark Gray
Café : 7.5YR 5/6, 4/6, 5/4
Strong Brown,
10YR 6/4 Light Yellowish
Brown.

Rojisa: 10YR 5/3 Yellowish red

.2.2 Pasta mediana.f

Gris : 10YR 3/1 Very Dark uray
Café : 7.5YR 5/4 Strong Brown
4/6 Strong brown.

Rojisa: 5YR 4/6 Yellowish Red

2.3 Pasta gruesa.-

Gris : 10YR 3/1 Very Dark Gray
Café : 7.5YR Dark Brown
Rojisa: 2.5YR 5/8 Red
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Comparando las treé pastas podemos
observar que no existe mucha varia
cidon en la determinacidn de un de-
terminado tipo de pasta para cada

color. En los tres predominan los

colores café, 1o que indica que tie

nen una alta cantidad de 6xidos de
hierro, ademids de una excelente
coccion y la ausencia de material

orgdnico.

La forma consiste en las descripciones formales de

las vasijas y comprenden las caracteristicas fisi-

cos-quimicas de los artefactos cerdamicos, esto es

SUS tegnologicos que incluyen la forma deseada en

el proceso de construccion. Se define a la forma

.como ¢

Orndenamiento de Los mateniales a parntin de Los aspec
Los que incluyen no s6Lo La
sino Lncluso Los aditamentos comple-
mentandios que pant&cuﬂan&zan La gonma al nivel de es
Xilo. regregando La forma en dos categonias:
‘mera connespondiente a La clase (forma-funcibn) y La
] (particulanidad de decoracibn)

tos extennos del objeto,
“gorma como tal,

]

egunda a La de estilo
umbrenas

10).

La pri<

214
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La variabilidad formal puede ser estudiada por la
aplicacidn de atributos discretos por ej..forma de la
vasijayvathibufos métricos, por ej. medidas de diamnetro
Estos atributos reflejaran las unidades minimas de.
comportamiento significativo y es basico para prop6-
sitos descriptiivos y comparativos. Entonces, son

los artefactos los que el arquedlogo debe estudiar,
incluyendo las huellas de uso observadas, 1os mismos
que son productos de una actividad social. Los arte
factos en conjunto ayudan a definir el conjunto de
formas de vasijas asociadas a la funcidn que pudieron

ser utilizadas en una sociedad.

- 3.6.1 Atributos formales.-

Para ordenar nuestra coleccidn de artefactos,
respecto a sus atributos formales, nos hemos
basado en el esquema de clasificacidn de
Ghepard 1976: 226); es decir que se ha conside
rado tipos de silueta (vertical y horizontal),
clases de contornos en base a los puntos ca-
racteristicos que presentan las vasijas, divi
sion de clases estructurales o Sea en vasijas
no restringidas y restringidas, y comparacidn

de formas especificas con figuras geométricas.
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Por otro lado, estd el analisis de
los atributos métricos que permiten
una mejor apreciacidn en la defini-
cién de cada categoria formal. Es-
tos atributos estan determinados por
la medicion en mm. de los atributos
formales como por ejemplo: la propor
cidon Diametro del Punto Caracteristi
co/Diametro Maximo de la Vasija, en-
tre otros que lo podemos observar

mds adelante.

Estos atributos son observados en ca
da uno de los artefactos, es decir
todas sus cualidades que tienen que
reflejar significacidn social y cul-

tural.

Silueta Horizontal.-

Es 1Ta forma geométrica vista desde
arriba en un plano horizontal tomado
en el contorno mdximo y puede ser

circular, elipsoidal, cuadrangular.

Silueta Vertical.-
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La silueta vertical consiste en

La caracterndizacibn de Las formas
geométnicas que se combinan panra
darn La forma a La silueta analizada
en funcién del contorno: sdimple com
puesto, Lnglexionado y complefo que
se definen en base a puntos caracte
nisticos del penfil de La vasija,
Los mismos que son Los sigulentes,
(Marcos 1978: 56]).

P.T. puntos terminales (los que pue-
den ser bordes 'y bases). Donde los

lados de la vasija pueden extenderse
en forma continua hacia adentro o ha
cia afuera sin un punto de tangencia

vertical.

P.T.V: punto de tangencia vertical
P.I: punto de inflexidn donde la cur
vatura cambia de cOncava o convexa o

viceversa.

P.A: puntos angulares, donde la di-

reccion de la tangencia cambia abrup
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tamente (por haber cambio de la for-
ma en el contorno) (iufiez Regueiro

1964: 122).

Clases de contornos.-

Los puntos mencionados en el rengldn
de arriba caracterizan a las formas
de los contornos de la siguiente ma-

nera:

Contornos simples.- Son aquellas si

lTuetas que no
tienen ningin tipo de modificacidn.
Se los define por tener un solo pun-
to terminal o tantos puntos termina-
les como un punto de tangencia verti

cal.

Contornos compuestos.- Se componen

de un punto
angular, un angulo en el contorno que
marca la unidén de dos partes de la va
sija, cada una de las cuales, a menu-

do, es comparable a una seccidn de

una forma geométrica. E1 contorno

compuesto puede 0 no tener puntos de
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tangencia vertical, aunque los pun-

tos de inflexidon estdn ausentes.

Contornos inflexionados.- Son los

que tie-
nen secciones cbncavas y/0 convexas
unidas por una curva suave, estan
caracterizados por un punto de in-
flexidn, carecen de puntos angulares
pero pueden tener puntos de tangen-

cia vertical.

Contornos complejos.- Pueden tener

dos o mds pun
tos angulares o de inflexidén, 0 con
puntos de inflexidn y angulares al

mismo tiempo (Shepard 1976: 232).

Las clases estructurales de las formas
de las vasijas, estan definidas de
acuerdo con el tipo de contorno: sim
ple, compuesto, inflexionado y com-
plejo, que determinan la no restric-
cidén o restriccidon de la misma. En
base a esto se separan en dos gran-

des clases.
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Atribytes métricos.-

Los atributos métricos son las diversas posiciones, mu
tuamente exc]uyentésque se miden en base a la
escala de intervalos,y que hacen referencia a
la manera en que se han hecho las medidas.

En este.caso, el atributo es simplemente el

valor de la meaida en milimetros. Estos wetributos

son los siguientes:
3.6.2.1 Diametro.-

Es la medida (en mm) que se obtuvo
en un grafico de anillos concéntri-
cos, apoyando los bordes o bases que
constituyen los puntos terminales de
las vasijas. Consecuentemente, los
didametros del orificio de las vasi-
jas, nos han permitido observar el
‘alto rango de variabilidad en el ta-
mafio en cada forma, ademas de definir
posiciones de los puntos caracteris-
ticos que marcan dimensiones signifi

cativas en su morfologia.

3.6.2.2 Espesor de la pared.-




3.6.2.3

221

Medida que se calcula a 2cm. del la-
bio 6 en el punto donde no hay elabo
raciones del borde (establecido en
el Laboratorio del CEAA). Es uno de
los atributos métricos muy importan-
tes por que nos ha permitido definir
la forma del borde en base al grado
de engrosamiento (espesor de la pa-
red) y como éste va variando desde
la forma de vasija mds simple a la

mas compleja.

E1 espesor de la pared, determina en
cierta medida el tamano de la vasija,
puesto.que no vaiosa encontrar vasijas
pequefias con paredes gruesas sino

con paredes finas. En las formas

que describimos a continuacidén, aun-
que no haya mucha fluctuacidn en el
espesor de sus paredes, sin embargo,
los cambios que se dan de una forma

a otra son moderadamente marcadas.

Largo del arco.-

Es el largo total del borde, que se
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lo obtiene, apoyando una cinta métri

ca, siguiendo la curva que presenta

el mismo, de manera que se obtiene

la largura real del arco.

% del arco.-

Sinve para calecularn el Indice de fre-
cuencia en que una categonia de fon-

ma confribuye a La coleccdibn total

de vasijas recuperadas de un contex-
to bien definido. (CEAA, s/§.).

Se establecid el 10% del arco del
borde, como medida significativa que
nos ayudd a observar la orientacion
de los bordes para reconstruir una
buena silueta vertical. De esta ma-
nera, los bordes con 10% del arcose con
sideran dibujables y menores a este

no son dibujables.

Altura total.-

Otro de los atributos métricos que
nos proporciond mayor informacidon es

la Altura total de una pieza, siempre

y cuando su silueta este completa.
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En los platos de forma trapezoidal
las siluetas se hallaban completas,
pero en la mayoria de las demds cla-
~ses estructurales se aproximd si-
guiendo la curva del borde hasta en-

contrar la forma correcta de su base.

La mayoria de las ollas esferoidales,
no tienen una silueta completa, al

igual que las vasijas complejas.

3.6,3 Formas estructurales de vasijas.-

3.6.3.1 Vasijas no restringidas.-

Estas consisten en vasijas en las
cuales el diametro de la boca (pun-
Ltus terminales) es mayor que el dié-
metro maximo de la vasija. Segln su
contorno tienen orificio abierto,
marcado por una tangencia al punto
vertical o inclinada hacia afuera, y
en ningln punto del contorno hay una
constriccidn sefalada por un punto
angular o de inflexién (Shepard 1976: 230-
232). Las vasijas no restringidas

de acuerdo a su contorno se subdivi-

den en:
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Contornos simples: Con solamente

puntos terminales

Con puntos de tangencia vertical.

Contornos compuestos: Un solo p.a

y p.t.v.

Contornos inflexionados: Un p.i.

Contornos complejos: Varios p.i. o

p.a. o ambos a

la vez.

Vasijas restringidas.-

Estas consisten en vasijas en las

cuales el diametro de la boca es me-
nor al diametro mdximo de la vasija,
con paredes que convergen hacia aden
tro. Estas vasijas se subdividen en

dos clases:

a) Vasijas restringidas simples y de-

pendientes: Se caracterizan por

tener la tangente al punto terminal

de estas vasijas estd inclinada ha-
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cia adentro. Es dependiente por que
hay una coincidencia del diametro en
el punto angular o de inflexidn con
el diametro del punto mayor. Tam-
bién se las clasifican de acuerdo a
su contorno; simple, compuesto, in-

flexionado o complejo.

b) Vasija restringidasindependientes:

De acuerdo a su contorno, se ca-
racteriza por tener un punto angular
o un punto de inflexidn por encima
de un punto mayor (didmetro mayor de
la vasija). Es independiente porque
el diametro en el punto angular o de
inflexidon es distinto del diametro
maximo de la vasija. A diferencia
de las vasijas restringidas simples
y dependientes, se subdividen las
restringidas independientes segin
tres contornos: compuestos, inflexio

nados y complejos.

Las formas de las vasijas serdn des
criptas por referencias a formas geo

métricas wutilizando términos como
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hemisferio, cilindro, esferoides,
elipsoide y ovaloide. En este siste
ma tenemos tres sdlidos: esfera,
elipsoide y ovaloide y superficies:
cilindro, cono, hiperboloide, acen-
tando el hecho de que las vasijas se
aproximan a estas formas. (Shepard

1976: 233).

Estas clases estructurales junto con
criterios matematicos nos han permi-
tido agrupar a las categorias de va-

sijas de la manera que se detalla a

.continuacidn.

Criterios de clasificacidn.-

3.6.3.3.1 Platos.-

De acuerdo con (ibidem,
1976: 236) la definicion de plato geo
métricamente vendria a ser, menos de
la mitad de una esfera, es decir de
forma de un hemisferio, en posicidn
vertical y la proporcidn altura/an-

cho de la boca, 1o que vendria a ser
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menor a 0.5 cm. Pero dentro de esta
categoria de platos existe mucha va-
riabilidad en la proporcidn y debido
a esto, se decidid establecer 1imi-
tes 0 rangos de profundidad. 0 sea
que, los platos que tengan una pro-
fundidad menor a 0.25 se consideran
como pocos profundos, mientras que,
aquellos que estan en un intervalo
comprendido entre 0.25 a 0.30 son mo
deradamente profundos, y los que tie
nen una proporcion mayor a 0.30 son

considerados como platos profundos.

S1 tenemos un hemisferio y observamos
como la curvatura es disminuida en la
base y aumentada cerca del borde, se
‘asemeja a una seccidon de un elipsoi-
de. La forma elipsoidal en posicidn
vertical es inestable y su seccidon, e

posicidén horizontal es baja (ibidem:

235).

Ademas de clasificar a las vasijas
de acuerdo a su tipo de contorno,

forma geométrica y atributos métricos
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también hemos tomado en considera-
cion atributos observables como son
la forma de los labios o bordes ca-
racteristicos y resaltantes de una
forma geométrica, esto quiere decir
si un labio es diagnéstico porque
1Teva un determinado engrosamiento o
forma particular y que no es recurren

te en la variacion de estos.

3.6.3.3.2 Cuencos.-

A1 igual que los platos,
los cuencos también han sido clasifi
cados de acuerdo a ese mismo criterio
qﬁe ya se ha mencionado como es el ca
so de los cuencos troncoconicos inver
tidos. aue presentan la forma geomé-
trica de un cono cortado e invertido

en su forma original.

3.6.3.3.3 01las.-

Muchos arquedlogos suelen
hablar de ollas globulares sin defi-
nir que magnitud o caracteristicas

sirvieron para tal definicidn. En
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nuestro caso no haremos una distin-
cidn entre el término esferoidal 'y
globular puesto que los consideramos

como sindnimos.

En el caso de Shepard(1976: 234-236)
no hace la distincidon entre los tér-
minos esferoidal y globular, tampoco
determina el grado de constraccidn
(constrinimiento), y si las vasijas
tienen el orificio al finalizar 1la
esfera o antes. Para nuestro proble
ma decidimos relacionar grado de en-
grosamiento en los bordes con el gra
do de restriccidon. Como todas Tlas
ollas son esferoidales, combinamos
atributos métricos y atributos dis-
cretos. Los atributos métricos es-
tdn dados por la proporcidn Didmetro
del Punto Caracteristico/Diametro Ma
ximo de la Vasija (que para efectos
de nuestro andlisis fue elaborado so
bre criterios siguiendo la curva de

-la vasija).

Esta proporcidon nos did rangos de res
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triccidn, asi 0,59 se consideran
aquellas vasijas con boca "“conside-
rablemente restringida"; de 060<>0,69
son "moderadamente restringidas"; y
las que son mayores o iguales-> 0,70
se las define como "boca ancha". En
" cuanto a los atributos discretos co-
rrespondientes; hemos seleccionado
el grado de engrosamiento que tienen
las vasijas en los bordes 15mm se
considera "ligeramente engrosadas";
y 16 < > 36mm se considera ‘moderada-
mente engrosadas". En la siguiente
tabla Xi, observamos como se 1in-
tercalan esta combinacidn de atribu-

tos con las formas de vasijas.

Estos criterios bdsicos que nos han
servido para agrupar los diferentes
tipos de vasijas debido a su alta va
riabilidad, aunque hemos ohservado
diferencias formales en los bordes
como en los labios; sin embargo; por
el grado de restriccidon nos han per-
mitido agrupar a estas categorias en

base a su analisis de contexto en po
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GRADO DE ENGROSAMIENTO VS GRADO DE RESTRICCION
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GRADO DE ENGROSAMIENTO

WAS D E BORDE LIGERA- | BORDE MARCA- @

ASTJAS MENTE ENGROSA- | DAMENTE EN- 2

' DOS ( <15mm.) GROSADOS. ©

(16< > 36mm) o

20 menor < 0,5%mm Considerablemen| 3

21 0,60 < > 0,69mm te restringida. E

Moderadamente =

22 2 0,70mm restringida. 8.

Boca ancha =)

&

23 < 0,59 Con.Restring. | —

24 0,60<>0,79| Mode.Restring. %

25 > 0,80) Boca ancha p
sibles usos o funciones que hallan

tenido.

Otras vasijas no necesitan de estos

Ccriterios para su definicidn;

basta

Gnicamente agruparlas de acuerdo al

tipo de caontorno.

Esto

sucede con

Tas ollas que tienen (un solo punto

angular 0 punto angular y punto de

inflexién al mismo tiempo (es decir

en formas complejas).

3.6.3.3.4

Definicidon de jarros y ur-

nas.-
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Otra de las formas definidas son los
"jarros". Entendiéndose por "jarro"
a una vasija de cuerpo globular o es
férico, o semiesférico, de paredes
rectas y evertidas, con cuello mode-
radamente alto angosto y borde ever-
tido (Echeverria 1981: 175). En es-
te caso, 1os atributos métricos con-
siderados fueron las medidas del é&n-
gulo de la pared del borde, es decir
el grado de restriccidon de acuerdo a
su eversién o inversidon, método que
fue aplicado por Isbell en su andli-
sis de la cerdmica Waxi del sitio Ca-
japamba (Isbell 1977: 60). Partiendo
desde cero en el centro hacia la de-
recha hasta -90 y hacia la izquierda
hasta mds 90 (Véase Fig. 24). En
consecuencia los jarros se clasifi-
can en: Jarros con una curvatura de
-45° a-80° con alto grado de eversion,
Jarros con una curvatura de 0 + 50°
con menor grado de (1ﬁversién), Jarros
con una curvatura de -20 a-40° fuerte
mente evertidos, Jarros con una
curvatura de 0 a - 15° evertidos 1i-

geramente,
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0

FIGURA 24 . ANGULO DE LA PARED DEL BORDE
(GRADO DE EVERSION O INVERSION).
FUENTE: ‘'ISBELL 1977

Finalmente se definid a unas vasijas

de diametros considerablemente gran-
des. Las cuales sugieren dos posibi
lidades: o que se trata de una wurna
funeraria, o que sea tapa de la mis-
ma. Por lo tanto, no se puede deter
minar con seguridad de 1o que se pue
da tratar ya que apenas se recuperd

dos artefactos.

Una vez que hemos explicado los cri-

terios que hemos tomado para clasifi
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car a las formas de vasijas de acuer
do a formas geométricas y atributos

‘métricos, podemos agruparios de acuer
do a las clases estructurales defini

das por Shepard (1976: 231).

Antes de entrar a caracterizar las
formas estructurales, es necesario
aclarar la naturaleza de ciertos atributos

métricos utilizados como son:

n = nimero de la muestra

in = X o media muestral del Diametro

> |

del Borde.

s = la desviacidn tipica del diéme;
tro Promedio del Borde.

r = el rango de variabilidad que

presenta el diametro del Borde.

Cuando n = 1 no hay promedio ni des-

viacion tipica.

d = promedio del espesor de las pa-
redes.
¢ = espesor de la pared cuando n=1
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Vasijas no restringidas. Listado de

forma en base a contorno.-

Contorno Simple:

Vasijas con solamente puntos termina

les.

1A Plato de Forma Trapezoidal, con paredes

rectas,

n 2, X = 196mm, s = 33.6, r=150-240mm

d

6,25mm,

1B Plato de Forma Trapezoidal, con paredes

convexas,

n=3, X=16mm, s=38,3, r=150-210mm.

d

i

6,6mm.

2. Plato Hemisférico de poca profundidad

(H/d = 0.25),
n=4, X =225mm, s=41,23, r=180-250mm
d = 6,87mm.

3. Plato Hemiesférico, moderadamente profun
do (H/d = 0.25<>0.30).
n=2, X =220.5mm, s$=28.99mm, r=220-241mm
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4. Plato Hemiesférico profundo (H/d>0.30)

>
1}

2, x = 225 mm, S=7,07mm, r=210.230mn
d = 5,5mm,

5. Plato Elipsoidal poco profundo (H/d=0.25)

n =1 230mm. c = 7mm,

6. Cuenco Troncoconico Invertido,

n=2, X=230mm, $=70,71 r=180-280mm

d

7,75mm.

34. Urna o Tapa de Urna con paredes abiertas

n=2 x =740mm, $=169,70mm. r=620.860mm

d = 12.5mm,

Vasijas con puntos de tangencia vertical:

7. Plato carenado por labio engrosado, poco
profundo (H/d < 0.25).
n=4 X=220mm. S =43,20mm r= 180-280mm
d = 8,875mm.

8. Plato carenado por labio engrosado, mode

radamente profundo (H/d = 0.25 < >0.30),

n=1 160mm. e = 7mm
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9, Plato carenado por labio engrosado, pro-
fundo (H/d > 0.30).

n=1 180mm. e = 8mm.

Contorno.. Compuesto. :

13. Plato de cuerpo Lentilforme abierto con

p.a.

n=2, X=170mm S = 14,14mm. r = 160-180mm

d

7,0 mm.

14. Cuenco profundo de borde horizontal con

p.a.

n=2, x=240mm. S =0mm, r = 240mm.

d

7,0mm.

Contorno. inflexionado.:

10. Plato inflexionado por labio invertido

n=1 320mm. e = 8,5mm

11. Plato con p.i. por borde engrosado

2, X% = 165mm. S = 35,35mm r = 140-190mm

S
1]

d = 7,5mm.

12. Plato con p.i por labio evertido

n=1, 180mm. e = 7mm.
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15. Cuenco de paredes cilindricas y bordes
horizontales con p.1i.
n=2, x=240mm, S = 28,28mm r = 220-260mm

d = 7,5mm.
16. 011a esferoidal con borde corto, everti-
do y p.i.
n=3, x=320mm. S = 34,64mm. r = 260-300
d = 10mm.

VASIJAS RESTRINGIDAS SIMPLES Y DEPENDIENTES

Contorno Simple:

19. 011a sin cuello con borde adelgazado

n=1, 200mm. c = 8mm.

Contorno Compuesto:

18. 011a sin cuello con p.a.

n=1 220mm. ¢ = 7mm.

17. Plato carenado por p.a. poco profundo
(H/d < 0.25).

n=1, 240mm. c¢ = llmm,
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Contorno Complejo:

27.

011a moderadamente profunda, restringi-
da con p.a. y p.i y con labio engrosado.

n=4, x=207,5mm. S = 22,17mm.

r 190-240mm. d = 7,37mm.

VASTJAS RESTRINGIDAS INDEPENDIENTES

Contorno Compuesto:

26.

29.

328.

33.

011a esferoidal pequefia, boca restringi-
da por p.a y por labio engrosado.

n =1 110mm. c = 7mm.

Jarro -20 a -80 cn la pared del borde

con p.a.

n=8 x=151,26mm. S = 37,58

r = 120-240mm. d = 6,62mm.

Jarro con cuello abierto, borde ligera-

mente evertido - .0 a -15¢

n=2, x=110m, S = 14,142mm.

100-120mm. d = 10mm.

r

Jarro con borde recto y encurvado con p.a

n=1 80mm. c = 4,5mm.
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Contorno Inflexionado:

20. 01la esferoidal, ligeramente engrosada

21.

22.

23.

en el borde y de boca restringida
(< 0.59) con p.i.

n=1=, c = 1llmm.

011a esferoidal, ligeramente engrosada
en el interior del Borde. Moderadamen
te restringida (0.60 < > 0.69) con p.i.
n=2, x=270mm, S =70,7lmm.
220=320mm. d = 12,8mm.

r

011a esferoidal, moderadamente restrin-
gida por p.i de borde evertido y corto.
Boca ancha (> 0.70).

n==6, Xx=241,66mm. S = 55,287mm

r = 170-340mm. d = 11,5mm,

011a esferoidal marcadamente engrosada
por p.a en el interior. (El engrosamien
to va de 15mm. a 36mm.) y con una res-
trinccidén (< 0.59) con p.i.

n=>5, x=236mm S =45,60mm.

r 180-280mm. d = 13,8mm,
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30.

32A.

32C.
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O11a esferoidal marcadamente engrosada
por p.a. en el interior produciendo la
restriccidn moderada (0.59 < > 0.69)

con p.i en el interior de la pared.

3, x = 280mm. S = 40mm.

n

r 240-320mm. d = 14,66mm.

. Glia esfercTdail con p.i o p.a que mar

can un engrosamiento fuerte y de boca
nacha (> 0.80).

n=5, x=232m. S = 73,959m.

r = 160-320mm. d =9,7mm.

Jarro con p.i o0 p.a. exterior

n 5, x = 160mm. S = 23,45mm.

r 140-200mm. d = 7,2mm.

Jarro con cuello abierto, borde evertido
entre -45 a -90°on p.i.

n=2, x = 140mm. S = 42,426mm,

110-170mm. d = 8mm.

H

r

Jarro con paredes engrosadas y cuello
abierto y con p.i.

n=1 x = 120mm. ¢ = 10mm.
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Contorno Complejo:

28.

31.

O11a esferoidal profunda con p.i y p.a
y borde evertido.

2, X = 260mm. S = 28,28mm

>
L

240-260mm. d =

=
1]

Jarro con borde carenado, curvatura in-

terior entre 0 a -50° con p.i y p.a.

n =14, X = 165mm, S = 25,166mm.

it

r = 140-200mm. d = 8,62mm.

Siluetas verticalsde las formas de va-

(Fig.)

IA Plato de forma Erapezoidal; 25
con paredes rectas.

IB Plato de forma trapezoidal con 25
paredes convexas.

2 Plato hemiesférico de poco pro 25
fundidad H/d < 025 (ovaloidal).

3 Plato hemiesférico, moderadamen 25
te profundo (H/d = 025< > 030)
(Ovaloidal) con ligeras variacio
nes en las paredes del cuerpo.

4 Plato hemiesférico profunde (ova 25

loidal) con (H/d > 0,30).



8.

10

11

12
13

14.

15

16

19

18

(Fig.)
 Plato elipsoidal poco profun 25
do (H/d < 0,25).
Cuenco troncoconico invertido 25

Plato carenado por labio engro 25

sado, poco profundo (H/d < 0.25).

Plato carenado por labio engrosa 25

do, moderadamente profundo (H/d
0.25 < > 0.30).

Plato carenado por labio engro- 25

sado, profundo /H/d > 0,30).

Plato inflexionado por labio 26

invertido.

Plato con p.i por borde engrosado 2g

Plato con p.i por labio evertido 26

Plato con p.a y cuerpo lentifor 26

me abierto.

Cuenco profundo de borde hori- 26

zontal con p.a.

Cuenco de paredes cilindricas y 26

bordes horizontal.

OTla esferoidal con borde corto 27

y evertido y p.i (C.1)

O011a sin cuello con borde adel- 27

gazado (invertido).

011a sin cuello con punto angu- 27

lar.

243
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17

20

21

22

23

24

Plato restringido con p.a
(carenado), poco profundo

(H/d < 0.25).

01las esferoidales, ligera-
mente engrosadas en el borde

y de boca restringida (< 0,59).
O0llas esferoidales, ligeramente
engrosadas en el interior del
borde. Moderadamente restrin-
gida (de 0.60 < > 0,69).

Ollas esferoidales, moderamente
restringidas por P.1 de borde
evertido y corto. Boca ancha
(> 0.70).

01las esferoidales, con engro-
samiento marcado por un p.a in-
terior. El engrosamiento es de
15mm a 36mm., con una restric-
cién menor a < 0,60. (Boca res

tringida).

27

27

28

28

011as esferoidales marcadamente 29

engrosadas por p.a en el interior

produciendo la restriccidon mode-

rada entre 0.60 < > 0.79.
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(23)

N2 28: SILUETAS VEPTICALES DE LAS FORMAS DE VASIJAS
(22 y 23)



25

26

27

28

29

30
31

32

32a

32b

32¢

O01las esferoidales con p.i

0 p.a que marcan un engrosa-
miento fuerte y de boca ancha
> 0.80 (grado de restriccion).
011a esferoidal pequefia, boca
restringida por p.a y por la-
bio engrosado.

O01las esferoidales moderadamen-
te profundas, restringidas con
p.a y p.i por labio engrosado.

O01las esferoidales profundas

con p.i y p.a. y borde evertido.

Jarros de -45 a-80 grados en la
pared del borde con p.a.

Jarros con p.i 0 p.a exterior
Jarros con borde carenado, cur-
vatura interior 0 + 50 grados.
Jarros con cuello abjerto, va-
riaciones en el dngulo de la
pared del borde.

Jarro con cuello abierto, borde

evertido entre -20 a -40 grados.

Jarro con cuello abierto, borde
ligeramente evertido 0 a -15°?
Jarro con paredes engrosadas y

cuello abjerto 0 - 15 grados.

249

(Fig.)
29

29

30

30
30

31
31

31
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IRA M2 29: SILUETAS VERTICALES DE LAS FORMAS DE VASIJAS
(24 a 26)
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FIGHRA N2 30: SILUETAS VERTICALES DE LAS FORMAS DE VASIJAS

P (27 'a 29)

(28)
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FIGI'RA M2 31: SILUETAS VERTICALES DE LAS FORMAS DE VASIJAS
(30 a 32)

(31)
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(33)

RA M2 32  SILUETAS VERTICALES DE LAS FORMAS DE VASIJAS
(33 y 34)



3.6.3.6

(Fig.)
33 Jarro con borde recto y re- 32
curvado.
34 Urna o tapa de urna con pa- 32

redes abiertas.

Tamanos de Vasijas.-

Los modos de tamanos de las vasijas
fueron determinados por una distri-
bucidn de frecuencia de el didmetro
del borde de cada una de las formas

en corte seccidn vertical (INFRA).

TABLA N> XI1

)ISTRIBUCION DE FRECUENCIA DE LOS DIAMETROS DEL
ORIFICIO DE LA VASIJA EN (MM.)

ALty I MO

DIAMEEROMSFL ORIFICIO FRECUENCIA

80 - 109 2
110 - 139 6
140 - 169 17
170 - 199 14
200 - 229 20
230 - 259 15
260 - 289 8
290 - 319 3
320 - 349 5
350 + 2

70 7 A1 92

254
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Los diametros de los orificios de
las vasijas mas frecuentes que fue-
ron determinados corresponden al 3,
4, 5 y 6to. intervalo, 10s que en su
mayoria correspanden a vasijas no
restringidas (platos), vasijas res-

tringidas (ollas).

En base a esta distribucidn de fre-
cuencias se elabor6 un histograma,
para determinar el nivel de variabi-
lidad que existe en los didmetros, de
vasijas. Este histogramo, consiste
~de un eje -(horizontal) y un eje Y
(vertical). En el eje horizontal
van los intervalos de clases de los
orificios, y en el eje vertical, se
anota la frecuencia con que aparecen
cada uno de esas clases, en este ca
so, el dibujo consiste de barras que
demuestran grandes variantes en 1los

orificios.

"Este histograma (Figura N233) demues-
tra claramente la posibilidad de que

estaban los alfareros trabajando en
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dos tamafios standar, es decir, 1o
que se conoce con el nombre de Bimg
dalidad, donde son mas frecuentes

dos modos de tamaho de los orificios.

FIGURA N= 33

\EPRESENTACION GRAFICA DE LOS DIAMETROS DE VASIJAS

s | 1 \ \ | L L1 |
(YoM [¥e] xg] jxe) 5 7o M i) 3
" -~ " " L3 " L3 ”« " ’
s < s < <t = Sl - v o]
) [aN] [¥e] 20 — <t P~ D N \‘.5;
i — — [aN] N . &0 ™ \

En la siguiente Tabla N2xlli observare
mos los niveles de variabilidad que
hay en los diametros de las vasijas
de acuerdo a 1as‘categor1as funciona
les (platos, cuencos, ollas, jdrros
y urnas, etc.) En base al estudid

realizado por medio de estos grdaficos



. LA VASIJA EN MM,

TABLA N= XITI
STRIBUCION DE FRECUENCIA DE LOS DIAMETROS DEL ORIFICIO

EN CADA CATEGORIA FUNCIONAL,

257

E\metros Frecuencia | Frecuencia| Frecuencia| Frecuencia| Frecuencia
en m. Platos Cuencos O0l1Tas Jarros Urnas
80-109 2

110-139 1 5

140-169 4 2 12

170-199 7 3 1

5200-229 8 ‘9 1

230-359 6 2 7 2

5;260-289 1 2 4

290-319 0 3

20-349 1 4

350 + 2
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de barras, se ha podido determinar
que existe unimodalidad en los orifi
cios de la boca de los platos, con

ligeras variaciones.

Ver Figura N2 34 en hojas posterio-

res.

E1 histograma de 10s cuencos, ya sea
porque representan una muestra signi
ficativa, presentan una ligera unimo
dalidad, en consecuencia es un dafo
poco confiable debido al tamajfio de

la muestra.

E1 histograma de las 0llas, demues-
tra que abarca un amplio rango de in
tervalo desde el 2do. hastalel 10°,
pero su maxima representacidn esta
entre el 5to. y 6to. intervalo, de-
mostrandose que los orificios de las
ollas son de tamaho mediano, con li-
geras excepciones cuando el didmetro
es mayor a 290mm. A diferencia de
los otros histogramas, este exhibe
una buena modalidad con pequefias va-

riaciones.
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bl

REPRESENTACION GRAFICA DE LOS.DIAMETROS DE VASIJAS

N

FIGURA

EN BASE A CATEGORIAS FUNCIONALES
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E1 histograma de los Jarros, es des-
proporcionado, es decir, que no pre-
senta 1nd1ciqs de unimodalidad, hay
grandes diferencias en las barras,
mostrando mayor recurrencia por 1lo0s
orificios comprendidos entre los dia

metros 140 - 160mm.

.6.4 Partes de una vasijja. -

3.6.4.1

Tratamiento del Labio.-

E1 labio, se 1o define como la super
ficie en que termina la pared de 1la
vasija. El mismo que puede presen-

tar un engrosamiento tanto en la pa-

red externa como en la interna, o
también se puede dar en ambos casos.
La unidn del labio con la pared de
la vasija puede ser suave 0 brusca,
marcada por un punto angular. En el
caso de las vasijas esferoidales, la
unidn del labio con el borde es con-
tinuo, en tanto que existen ciertas
excepciones de las hismas vasijas en

donde los labios demarcan un punto
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angular, y por ende un cambio brus-
co en la curva. También marcan la
no restriccién, de acuerdo a la cur

va que sigue.

Para definir los modos de los Tlabijos
consideramos dos atributos: Forma y
Engrosamiento. E1 primero se define

por la forma geométrica que.tiene,

convexa, ojiva, recto, etc. E1 se-
gundo, tiene que ver con el engrosa-
miento que puede darse en el inte-
rior, exterior y en ambos lados. Es
te atributo se marca en mm, marcando
,10s rangos de variabilidad de grosor.
En base a esto, se clasifican en las

siguientes sjete variantes modales:

1. Finamente redondeado o moderamen-
te redondeado (convexo) en forma
simétrica con un grosor que va de

0.5 a 10mm. (Vedse Figura:N2 35).

2A Ligera concavidad exterior (media
ojiva exterior) de forma asimetri

ca con plano interior y exterior.
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Aunque predominan los de ojiva ex
terior. ET1 grosor del labio es

de 0.5mm. (Ver:Figura.N°35).

Muy parecido al N2 2A. Con varia
ciones en la concavidad que se
presenta mas pronunciada, de foma
asimétrica. Variaciones en el
plano interior y exterior. EI
grosor del Labio oscila entre 0.5

10mm.

Recto y ligeramente asimétrico.
E1 grosor del labio va de 0.5~

0.8mm. (Vedse.Figura N2 35),

Eventualmente redondeado y de for
ma asimétrica. E1 grosor del la-
bio oscila entre 10-13mm. (Vedse

Figura N2 35).

Asimétricamente delgado, angulo
en ojiva. E1 grosor del labio os

cila entre 0.3 a 0.6mm. (Vedse

Figura N2 35).
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6. Biselado interior, asimétrico.
Con variaciones en el plano exte-
rior va de ligeramente angular a
evidentemente recto. ET1 grosor
del labio oscila entre 0.3 - 0.8

mm. (Ver Figura N2 35).

7. Variaciones continuas en su for-
ma, van de eventualmente redondea
do a groseramente cuadrado. EI1
grosor del labio oscila entre 10-

17mm. (Ver Figura N2 35).

Tratamiento del Borde.-

Un borde es la porcidn superior de
una pieza que termina en el labio,
"puede constituir un segmento bien
diferenciado, determinado por puntos

caracteristicos, por un accidente

morfoldégico que indica engrosamiento

o formar parte de otro sector", por
ejemplo cuello o cuerpo (Arena 1980:

d).

E1 borde constituye el margen del
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orifido de una vasija. Cuando hay
elaboracidn de alguna forma en el
borde, como por engrosamiento o cam-
bio agudo en la direccién, se 1o cla
sifica como un aspecto distintivo de
la vasija que le hace a la funcidn

de la misma.

Uno de los atributos observables en
el borde es el perfil, es decir la
curvatura de la pared y la inclina-
cion de este en relacidn al eje de

la pieza. La inclinacidén del borde
nos determina si una vasija es de

orificio restringido o no restringi-

do. (Shepard 1976: 245).

E1l borde es un medio para fortalecer
el orificio de una vasija o cambiar
su forma, para fines funcionales.
Por ejemplo, para el caso-de retener
liauidos, es necesario, elaborar un
borde, de manera que el liquido de
la vasija no se riegue, y que de

acuerdo a su direccidn sea invertido.
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E1 borde es un elemento de funcidn
y estilo propio de una cultura. (ibi

dem: 247),

Muchos de los bordes, estan formados
por aditamento, es decir que una vez
formada la vasija, el Gltimo anillo
en colocar va a ser el del borde y
consecuentemente se darda forma al la
bio. Cuando el reforzamiento es in-
terior, es clara evidencia que ha si
do anadido, también presentan fractu
ra en el plano de contacto con el

cuerpo de la vasija.

Los bordes pueden clasificarse de

acuerdo a su direccidn y forma. Por
su direccidn pueden ser Bofdes direc
tos por que siguen el Tineamiento ge
neral de la pared de la vasija, 0 se
puede desviar mas o menos abruptamen
te de &1, ya sea por una curva o por
un dngulo; la direccidn de la desvia
cibn puede ser hacia adentro o hacia
afuera, hacia arriba,'horizontal 0

hacia abajo (ibidem: 246). Cuando

A
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los bordes son evertidos, la curva
se dirige hacia afuera. Si los bor-
des son invertidos la curva se incli

na hacia adentro.

De acuerdo a su forma pueden ser con
vexos, concavos, carenados, inflexio
nados, etc. Un aspecto muy particu-

lar de la muestra es el engrosamiento,

que en mucho de los casos determina
la forma de los bordes. Para este
andlisis consideramos la posicidn
del engrosamiento en relacidén con la
pared de la vasija interior, exte-
rior, interior y exterior, e indeter
minado, que conforman siete catego-

... (8)

rias de las cuales las mas impor-

tantes para nuestro estudio son:

II. Unidon de la pared engrosada con

la pared: abrupta o gradual.

III. Punto de mayor engrosamiento: en

el labio, bajo y medio.

Jedse Shepand (1976: 246) para una mejor defindcibn de
28tas categorias.
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"IV. Razén del grosor del borde con
el grosor de la pared: muy evi-

dente, poco evidente.

VI. Forma de la parte engrosada:
convexa, concava, derecho 0 rec

to, angular o quebrado.

Dos aspectos basicos que han servido

para clasificar a los bordes saon:

a) La direccién de la pared, sea es-
ta directa, hacia adentro o hacia
afuera o en forma abrupta, y b) el
grado de engrosamiento de las pare-
des de los bordes. Estos criterios
nos han ayudado a clasificar de la

siguiente manera:

1. Borde directo: Cuando no hay cam

bios en la pared
de la vasija, mds bien es una 17-
nea continua y 1levan una misma
direccibn, y no presentan varia-
ciones en el espesor de laspare-

des. £Estos bordes aparecen en
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los plates trapezoidales y cuen-

cos troncocdnico. (Ver Figura 35).

Borde . 1igerqmente convexo y
evertido .- Se denominan asi,

| porque Su curva es
ligeramente convexa, y al mismo
tiempo se abre hacia afuera. Es-
tos bordes son muy parecidos a los
bordes directos que no presentan
cambios en la curva, porque se
asocian a platos, en este caso,
las formas mas asociadas son aque
11os platos hemiésfericos con va-
riaciones en su profundidad. (Ver

Figura N2 35),

Borde engrosado interior.- Se de

nomina
asi, cuando la unidn de la parte
engrosada con la pared se lo ha
hecho en forma abrupta, en tanto
que el punto de mayor engrosamien-
to es en el labio, dando diversas
modificaciones que varian de con-

vexa, concava a recto. Estos as-
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pectos son muy particulares de
la forma 7, 8, 9 y 10, Tos mismos
que en su mayoria se combinan con

decoracidn interna.

Una de las caracteristicas mas im
portantes del borde es el labio
cuya forma ha variado de acuerdo
como se termina el filo. Cuando
un labio es terminado a mano la
posicidn del pulgar determinara
la forma siendo éstas de mGltiples
variables como redondeado, plano,
etc., ademds es probable que hayan
usado otras herramientas como por
ejemplo, una espdtula de hueso,
que puede haber dado las mismas
formas que las que Se obtuvieron

con la mano.

Muchas veces el engrosado hacer
‘ver a estas formas con una leve
restriccidn. Por otro lado, si
estamos considerando que el engro

samiento ha sido realizado por la

aplicacidn de anillos de arcilla



adheridos al cuerpo, de manera
que se pudo obtener diferentes
formas de acuerdo al gusto o nece
sidades del alfarero. En nuestro
caso, la tira o anillo adherida
al cuerpo, para obtener las for-
mas se 1o hace retacando su forma
desde el interior hacia el exte-
rior de la vasija, de.manera que
se pierdan las huellas del anillo.
Esto nos proporciona evidencia so
bre la técnica de manufactura que
debid haber sido enrrollamiento,
que fue la mas adecuada para la
construccidn de las vasijas, pues
to que no estamos hablando de al-
fareros que poseian tornos sino

sus manos como medios de trabajo.

Borde evertido .- Los bordes

evertidos pre
sentan la direccidn de la pared
hacia afuera. No presentan varia
ciones en el espesor de las pare-
des. Estos bordes son mas frecuen

tes en los jarros {(vasijas restrin
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gidas de contornos inflexionados.
Por sus caracteristicas de ever-
sién, son los més funcionales
puesto que sirven basicamente pa-
ra verter liquidos, como por ejem

plo: chicha, etc. (Ver Figura 35).

Borde horizontal abrupto.- De es

ta ca
tegoria, solamente, se tiene dos
artefactos, uno de ellos se encon
tré fracturado justo donde empie-
za éste, lo que demuestra que han
sido trabajados en anillos. Esta
orientado horizontalmente y marca
la pared abruptamente, no presen-
ta variaciones en el espesor de
la pared. Se encuentra exclusiva
mente asociado a la forma de vasi

ja 14. (ver Figura 35).

Borde recto con engrosamiento ex-

terior abrupto.- Al igual que I

bordes anterio-
res, el engrosamiento es marcado

por el punto de coneccidn del la-
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bio con la pared de Ta vasija, el
mismo qui se determina por un le-
ve punto angular o de inflexidn.
Es probable que el engrosamiento
exterior se haya obtenido por una
tira o anillo de arcilla, dando
lugar a dos planos: el primero,
que es un filo de forma totalmen-
te plana y el segundo, que va de
ligeramente convexo a convexo.
Este reforzamiento caracterizan a
las vasijas no restringidas.

(Ver Figura N2 35)

Borde escalonado y evertido.- Por

su direccidn son
evertidos porque su curva sigue
hacia afuera. Por su forma pre;
senta un ligero y suave escalona-
miento en la cara exterior. Estdan
asociados a vasijas no restringi-

das (platos) (Ver Figura N2.35).

Borde recurvado y recto.- Por su

direc-

ciébn es recto, pero por su forma
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presenta varias curvas o lo que
hemos denominado como recurvado.
Esta forma estd asociado a jarros.

(Ver Figura N2 35).

Borde inflexionado .- De acuer-

do a su
curva se denominan inflexionados,
pero presentan marcadas diferen-
cias en la forma de la curva inte
rior. En base a esta diferencia

se ha podido subdividir en:

9.a Borde inflexionado (interior

y exterior.-

Son generalmente bordes cor-

tos con espesor en las paredes
que oscila de 8-15mm. tomados
en €l punto central de la in-
flexidén. La Tinea inflexiona
da estd bien marcada en el in
terior y exterior de la pared
de las vasijas. Estdn asocia
dos a las formas esferoidales

(o1la). (Forma 20, 21, 22)
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9.b Borde inflexionado con va-

riaciones en la silueta inte-

rior. -

~

Exhiben variaciones en el es
pesor del punto angular que
van de 15-20mm. E1 punto an
gular interior se encuentra
fuertemente engrosado y des-
de este punto hacia abajo es
cuando cambia la curva, dismi
nuye rapidamente este engro-

samiento de 5-10mm.

Considerando que se tratan d
vasijas de diametros mayores,
sin embargo, el espesor de
las paredes se afina, en tan-
to que es mas fuerte en la ela
boracién si hay desde el bor-
de hacia arriba. E1 punto an
gular interior hace a las va-
sijas esferoidales mas res-
tringidas. ©Estos bordes se
asociap a las Formas 23, 24 y

25. (Ver Figura N2-35),
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11.

Borde invertido .~ Se 1laman

bordes in-
vertidos cuando su curva se in-
clina hacia adentro y determi-
nan a las vasijas restringidas
de contornos simples y compues-
tos que generalmente son cuen-
cos moderadamente profundos, es
tas vasijas no tienen boca, es
decir; no presentan ningldn tra-
tamiento o anillo adherido para

formar el labijo. (Ver Figura 35).

Borde invertido con punto angu-

lar. -

275

A diferentecia del modo anterior,

este se caracteriza por tener un
punto angular y un reforzamiento
tanto interno como externo (los
mismos que determinan la inver-
sidn y/o restriccidon de la vasi-

ja).

E1 punto angular marca el limite
entre el cuerpo y el borde, mien

tras que el reforzamiento abrupto
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separa el filo del borde. ET es
pesor de las paredes varia consi
derablemente siendo moderadamente
delgado hasta llegar al punto an
gular, en donde por la presencia
de éste, engruesa un poco. A
partir del punto angular hacia
arriba las paredes del borde em-
piezan a disminuir hasta llegar
al punto de coneccidn del borde
con el labio aqui cambija la cur-
va y abruptamente se empieza a
engrosar hasta terminar en el fi
1o de la vasija, de esta manera,
se han determinado modificacio-
nes en el labio que van al igual
que en la forma 2, desde conve-
xas a ligeramente planas. Tanto
la forma de los labios y su pun-
to de coneccidon con el borde cons
tituyen otra de las evidencias
que el tipo de manufactura fue

enrrollamiento.

Borde carenado.- Se denomina astv

por presentar
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una carenacidn que se caracteri-
za por la presencia de un punto
angular que le da a la vasija la
direccidn hacia el interior. En
este modo, encontramos el mismo
patron de engrosamiento en el
punto caracteristico y se adelga
za en el resto del perfil. La
carenacion produce una doble si-
lueta, en este caso, el angulo
ha sido reforzado probablemente
con una tira del mismo barro.
Principalmente se tratan de cuen
cos carenados, 10s mismos que no
presentan mucha variabilidad en
la terminacién del filo. (Ver Fi.

gura N2.35),

Cuello y/o0 puntos caracteristicos.-

. E1 cuello es la parte superior y ge-
neralmente estrecha de una vasija,
constituye un espacio delimitado por
la boca y el inicio del cuerpo. Las
formas geométricas que se adaptan a

esta parte de la vasija son l1o0s ci-
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lindros, hiperboloides y los conos
(Shepard, 1976: 233). Generalmente
se hayan presentes en las vasijas
restringidas independientes, como

es el caso de las vasijas inflexio-
nadas donde el punto de inflexidn

se encuentra en la base del cuello.
Estas vasijas son comparables a las
compuestas, porque el punto de infle
Xxi6n toma el lugar del punto angular
en la base del cuello de la forma ..
compuesta. En este caso, los angu-
los bien marcados en la base de los
cuellos van a caracterizar a los ja
rros, los mismos que presentan las

siguientes variaciones:

1. Paredes concavas (Ver "Figura 35).

2. Paredes en forma de S (Ver Fig:35).

3. Paredes cilindricas: por su termi
nacion vertical hasta donde cam-

bia la curva para dar la forma del

cuerpo. (Ver Figura 35).
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Paredes de forma trapezoidal con-
cava, remate o superficie ancha,

base angosta. (Ver Figura 35).

Paredes trapezoidal invertida; su
perficie o remate ancho, base an-

gosta o estrecha. ({Ver Figura 35).

Forma trapezoidal, base ancha {Ver

Figura 35).

Tratamiento del cuerpo.-

Es la parte de una vasija, situadq-
entre la base y el cuello o la cha.
los cuerpos presentan bastante varia
bilidad, desde la forma mas simple
hasta la mas compleja donde se combi
nan dos formas geométricas por trape
zoidal y semiesferoidal, etc. Los

modos se clasifican en:

Ligeramente trapezoidal, con de-
creciones en el diametro del pun-

to terminal. (Ver Figura 35).
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2.‘Trapezoida1 con paredes convexas
' poco profundo, ambos modos son si
milares, 1o (nico que cambia es
la forma de sus paredes. Basica-
mente corresponden a la Forma 1.

(Ver Figura N2 35)
3. Forma Hemiesfeoidal (Ver Figura 35).
4. Forma elipsoidal (Ver Figura 35).
5. En forma de pera evertida, con ba
se plana y paredes convexas abier

tas. (Ver Figura 35).

6. De forma esferoidal, principalmen
te en las ollas. (Ver Figura 35).

7. De forma ovaloidal invertido (Ver
Fiaqura 35).

8. De paredes de forma cilindrica
(Ver Figlira 35).

3.6.4.5 Tratamiento de bases y/o pedestal.-

Las bases se definen como la parte
inferior de las vasijas, que son las
que les proporcionan estabilidad o
estabilidad dependiendo de su funcion.
Una de las desventajas de las muestras
es el alto grado de erosidon de 1los



281

tiestos, de modo que no fue facil
reconstruir fondos de vasijas, unien
do los fragmentos. Esto nos dificul
té la determinacidn de los modos de
bases, aunque algunos casos si se

encontraron ejemplos claros.

1. Base plana. Generalmente se en-
cuentran en los platos trapezoida
les de la Forma 1 y 4. (Ver Figu
ra 35).

2. Base redondeada con dos varian-

tes: (Ver Fidlra 35).

2.1 Poco profundo y eventualmente

redondeada.

2.2 Base moderadamente profunda y

totalmente redondeada.
3. Base de forma anular
4., Base pedestal: Estas bases que

sostienen recipientes y que le dan

mayor estabilidad a las vasijas,
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se clasifican asi: (Ver -Figura 34).

4.1

Base trapezoidal invertida,
con base plana. Variaciones
continuas en el espesor de las

paredes.

Base trapezoidal alto con un
brusco cambijo en la curva ha-
cia el interior, haciéndolo

mas restringido en el momento

de contacto con la base.

Resumiendo, la variabilidad formal

se aprecia en la tabla N° X1V; en

donde
mates

de la

Se ha

senta

se combinan los atributos for
con las 34 formas de vasijas

coleccidon en estudio.

observado que la muestra pre-

un amplio rango en:lo0s trata-

mientos de labios y bordes que van

~desde

las formas mas simples a las

mas elaboradas. Los cuellos presen

tan formas simples. La mayoria de

los cuerpos son esferoidales y bases

convexas.
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DIMENSION DECORATIVA. -

La decoracidn es un aspecto muy propio de cada grupo
precolombino, es decir todas sus expresiones estilis
ticaé y simbdlicas que reflejan comportamientos de
la vida diaria. Tales expresiones estilisticas y
simbélicas se ven reflejadas en los disefios decorati
vos, 10s que nos permiten reconstruir rasgos ideolod-

gicos de un pueblo.

La decoracidn es el conjunto de procedimientos, por:
medio de los cuales se embellecen a una pieza cerami
ca 0 se afiaden aditamentos, que en algunos casos pue
den ser funcionales como por ejemplo: una agarradera
antropomorfa, la misma que es decorada y funcional a

la vez. (Echeverria, 1981: 144).

Los alfareros sin torno han desarrollado técnicas de
corativas, aﬁrovechando que la pasta de la vasija
aiin pldastica, permite una gran variedad de manipula-
cidén, como la ejecucidn de incisiones, grabados,
apliques y/o pastillajes, etc. Los mismos que produ
cen efectos decorativos por medio del texturado y el
relieve. Las superficies de las vasijas permiten
que el ceramista tenga absoluta libertad para la de-

coracibn y combinacibén de técnicas.

285
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En esta dimensidén vamos a tratar las técnicas deco-
rativas, el estudio de la composicidn y estructura
del Diseho, dentro del cual determinaremos cuales
son los atributos de diseno, la definicidn de los
elementos; observando como se combinan estos elemen
tos, la disposicibn y simetria, campo decorativo; y
por Gltimo la descripcidn de los disefios que se han

definido.

3.7.1 Técnica decorativa.-

La técnica decorativa comprende el procedi-
miento o manera que se eligid para llevar a
cabo un determinado disefio (Nufiez Regueiro 1964:
35). Se divide de acuerdo al esquema de Rye

(1981: 90) en las siguientes técnicas:

3.7.1.1 Técnica por corte.-

Cuando es por remocidn de materia,

produciendo una variedad de efectos.
Estas técnicas pueden ser: excavado,
peinado, perforado, calamiento, agu-

jereado, etc.
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3.7.1.1.1 Excavado.-

Consiste en lineas deco-
rativas o dreas que varian de pro-
fundidad, ancho e inclinacidn de la
superficie; son comunmente produci-
das por dos o mas cortes inclinados
hacia delante uno del otro, y el ma
terial sobrante es sacado. El exca
vado se hace cuando la arcilla tiee

la consistencia del cuero.

3.7.1.1.2 Peinado.-

Consiste en una serie de
incisiones paralelas realizadas de
miltiples dientes, similar a un pei-

ne.

3.7.1.1.3 Perforado.-

Consiste en hoyos que son
perforados, son mas a menudo produci
do por razones funcionales que por
razones decorativas. Se 1o puede

realizar cuando la arcilla esta seca

o después de la coccidn.
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3.7.1.1.4 Calamiento.-

Consiste en cortes de
secciones de la pared de una vasija,
pero difiere del excavado por que el
instrumento es agarrado casi perpen

dicular a la superficie.

3.7.1.1.5 Agujereado.-

Consiste en hoyos circu-
lares que son hechos con un instru-
mento cilindrico o en forma de U,
cuando la arcilla tiene la consis-
tencia del cuero, siendo removida a
través de la superficie, Muchos lo
realizan en los bordes para colgar

es decir por razones funcionales o

también razones decorativas.

Técnicas por desplazamiento dec mate-

ria.-

Cuando para realizar algin diseho es
necesario desplazar materia. Las
técnicas que se incluyen son: inci-

siones e impresiones.
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3.7.1.2.1 Incisiodn.-

Consiste en trazar dise-
nos en la superficie de una vasija
antes o uespués de la coccidn. Para
el trazo se utiliza un instrumento
de angostas terminaciones o puntia-
gudo aplicando sobre la superficie
de una vasija suficiente presidn pa-
ra cortarla. Las incisiones pueden
ser hechas cuando la pasta estd sua-
ve, 0 cuando tenga la consistencia
del cuero. Esta técnica puede apli-
carse antes del pulimento y del en-

gobe.

3.7.1.2.2 Impresiones.-

Consiste en impresiones
hechas con los dedos, ufias, cuerdas,
conchas, huesos, etc. Es cuando uno
de estos instrumentos presiona sobre
la arcilla adn plastica, obteniendo
motivos negativos. La variedad de
atributos dejados por las impresio-
nes depende del tipo de instrumento

que utiliza.
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Técnicas por agregado de partes.-

Cuando para decorar una vasija es ne
cesario la aplicacion de un pedazo

de arcilla modelado con algin disefio,
en este caso esta presente el pasti-

1laje y/o aplique.

3.7.1.3.1 Pastillaje y/o aplique.-

Consiste en la aplicacidn
de piezas formadas a la superficie
de una vasija por presidn. General-
mente las formas son rollos y esfe-
ras. Para su aplicacidn es necesa-
rio que la arcilla esté en estado de
cuero y la pieza aplicada tenga una
consistencia pldstica. Genéra]mente
se la aplica sobre la superficie ex~-
terior. Pueden ser agregadas por fi
nes decorativos y funcionales como

por ejemplo: las asas o agarraderas.

Técnicas de pintura.-

En este caso la pintura tiene la for
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ma de una banda roja o negra asocia
da a incisiones, que son mas frecuen
tes en los platos hemisféricos. Llha
vez realizada Ta incisidon en la vasi
ja, estd lista para ser pasada por
una capa de engobe en banda. Aunque
el engobe no es necesarijamente con-
siderado como un atributo de decora-
cibn, sino de acabado de superficie
se estd tratando aqui como técnica
decorativa debido a su apariencia ex

clusiva en bandas decorativas.

3.7.2 Composicidn y estructura del disefo.-

En la técnica decorativa,

EL diseiio es La expresdibn grdgica o pldsiica
de un conjunto de Ldeas natunisticas, geomé-
tricas o sdimbilicas que tienen determdinada
sdigndficacion cultural para La socdiedad que
trhabajé La cendmica (Shepand 1976: 256).

En este patrdn decorativo se combinan 1los
- efectos de color, volumen y dibujos a través
de los cuales expresan un estilo particular,

(ibidem: 259).
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E1 estudio de Ta estructura del disefio es fun
damental para la descripcion de las figuras
con que se llena el espacio, es decir que se
ana]fza en términos de las divisiones espacia
les de la vasija, la configuracidén y los ele-
mentos que intervienen. En base a la composi
cién y elaboracidén de la decoracidn de la va-
sija se puede distinguir diferentes formas de

disefio, tales como:

a) Disefos Simples:

En los cuales las combinaciones de lineas
no son tan complicadas que demarcan diver-

sas formas de elementos.

b) Disefios Complejos:

En los cuales hay lineas secundarias que
presentan una gran combinacidon de elemen-
tos, 1o que requiere un andlisis de partes;
es decir, que se irda separando desde la 171
nea mas simple hasta la combinacidn mas

compleja.

La manera en que se lleva a cabo la identifi-
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cacion de los Disefios, fue en base a la defi

nicion de elementos, su combinacidn, su dis-

posicion y el campo decorativo. Ademds ana-

lizando la relacidén que hay entre el campo

decorativo y las técnicas de incisidn, pasti-

llaje,

3.7.2.1

etc.

Atributos discretos del disefio. -

En su estructura interna, el disefo
puede analizarse conforme con las

tres categorias siguientes.

3.7.2.1.1 Elementos.-

Son Las unidades bdsicas
y mindmas que se combinan para danr
un diseio deteaminado, cuya diferen-
ciacibn 5620 puede efectuarse desde
el Aintendlon de un complejo o estilo
especifico. Cuando el estilo es es-
Inictamente geoméinico es necesanio
descrhibin sus pantes mds simples £La
madas elementos (ibidem: 266]).

Los elementos pueden ser lineas para

lelas, lineas oblicuas, etc.

3.7.2.1.2 Disposicibn.-

Consta de La composicibn y
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estructura del diseiio, es decin; La
manera en que Los elfementos estdn
combinados dentro del mismo diseio:
simetnia, movimiento, ritmo y hela-
ciones espaciales. En base a su 44
metrhia son: bilateral, retacional y
radial (ibidem: 268).

3.7.2.1.3 Campo Decorativo.-

E1 campo Decorativo con-
siste en el area especifica o segmen
tacidn de una vasija, que ha sido de
corada por el alfarero utilizando
maltiples técnicas como por ejemplo:
incisiones perforacignes, pintura,
etc. Es también, el estudio de las
organizaciones de las divisiones es-

peciales de la vasija.

En el estudio de campo decorativo,
entran tan solo aquellos bordes dibu
jables que presentan decoracidn, bor
des decorados con 9%, cuerpos decora
dos sin puntoscaracteristicog cuer-
pos decorados con punto caracteristi
co y bases y a la vez asociados al
tipo de cara decorada, sea ésta in-

terna o externa., En la Tabla N2XV
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TABLA N= XV
0 DECORATIVO EN PARTES DE UNA VASIJA Y CARAS DECORADAS

:CATEGORIA DEL ARTEFACTD ExterngAR?ngggggAgﬁbas Total
Bordes dibujables (10%) 6 10 1 17
Bordes diagndsticos 8 14 - 22
(< 9%).

Cuerpo deco sin P.C. 2 18 - 20
Cuerpo deco con P.C. 6 5 - 11
Bases - - 2 2
TOTAL 22 47 3 72

observamaos la recurrencia que se..presen
ta el drea decorada. De una muestra

de 72 tiestos, el 65,27% correspon-.
den a:1os que han sido decorados en

la cara interna, de los que en su ma
yoria corresponden a vasijas no res-
tringidas de contorno simple, en tan

to que la decoracidn en la cara ex-

terna es de 30,55%, que se encuentran
presente en vasijas restringidas

(o11as esferoidales).

Ademdas de haber tratado la presencia
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de decoracidon en las distintas cate
gorias de los artefactos, méds ade-
lante trataremos de analizar la re-
lacidon entre las técnicas de decora
cidén cono incision, pastillaje yX
técnicas varias con el campo que

fue decorado.

En cuanto a la relacidn entre campo
decorativo y la técnica de incision,
se ha observado que hay una ligera
preferencia por decorar borde, cuer
po y fondo. Son 11 bordes, que se
presentan con mayor frecuencia en
las vasijas 26 y 27, que son lineas
finas que se trazan en disposiciones
diferentes. De los 23 cuerpos, se
sabe poco, ya que no es posible aso
ciarlo a formas definidas. De Tlos
25 fondos que son las zonas mas deco
radas corresponden a l10s platos, que
abarcan practicamente todo el inte-
rior de los platos, dejando de dos

a tres centimetros libres de decora-
cion. Esta zona esta demarcada por

lineas incisas circundantes que en-
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cierran las combinaciones de elemen
tos interiores. Resumiendo los cam
POS entonces» SOn tres: Bordes...ll;

Cuerpos... 23; y Fondos... 25.

En cuanto a la relacidon de campo de
corativo y técnica de pastillaje,

en la pequefia muestra de 5 tiestos,
se¢ ha observado la presencia de pas
tillaje en los siguientes campos:
Labio... 2; Borde...2; Cuerpo... 1.
En lTos labios las tiras sobrepuestas
se encuentran en forma de serpientes
que nos hace pensar que las vasijas
sean "0Ollas de los Brujos" ya que
demarcan todas esas decoraciones an
tropomorfas, zoomorfas, etc. En los
bordes se encuentran los botones
aplicados equidistantemente, 1o mis-

mo que sucede con 1os cuerpos.

Cuando se tratan de muescas, general
mente se lo hacen en el reborde (es
decir la faja estrecha y saliente
que se agrega a 1o largo del borde

de una vasija) y es muy particular



298

de la forma de vasija N2 28. Cabe
anotar que la muestra es pequefiisi-

ma, siendo dos los ejemplos.

Los dos ejemplos de impresidn en es
te caso, se 1o realizaba en el cue-
110, probablemente con instrumentos

de hueso de corte semicircular.

Dos bases fueron agujereadas y 1o0s
agujeros son redondos, encontréando-
s¢ en la parte inferior de las mis-
mas. Por Gltimo, tenemos un fragmen
to de cuerpo con decoracion excisa,
probablemente fue parte de algin ra-

1lador.

3.7.2.2 Descripcidn de elementos.-

1. Lineas Incisas paralelas: son

1 Tneas
medianamente profundas y hechas

con un instrumento punzante.

2. Lineas Obliclas: Son lineas inci

nadas indistinta-
mente.
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3. Lineas quebradas o en zig-zag:

Son varias rectas que se unen si
guiendo distintas direcciones, y
se las realizan en movimiento
continuo y discontinuo, porque

el desplazamiento de la mayoria
fue realizado pausadamente. Cuan
do es continua la coordinacidén ma
nual con los instrumentos ha sido
rapido y probablemente de pasta

himeda.

4. Lineas limitrofes: Son lineas

que bdasicamen
te rodean el campo decorativo,
que encierran en forma circular

a los demdas elementos.

5. Impresiones: Son tres o dos impre

siones hechas c¢on

concha.

6. Lineas curvas: Son lineas ondula

das que van en

distintas direcciones.
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Muescas: Son muescas cortas en
forma de zig-zag hechas
en el borde de¢ la vasija, pueden
ser hechas con el dedo, con 1la
una o con un instrumento de pun-

ta ancha.

Botones: Son apliques de arcilla
en la superficie exter

na de una vasija.

Agujeros: Pequefios agujeros cir-
culares, realizados en

pasta himeda.

Tiras sobrepuestas: Son tiras de

arcilla o
apliques que se preapran a parte
de la misma masa de arcilla y se

las coloca en las vasijas.

Lineas onduladas excisas y cur-

vas: Son Tineas bien anchas y po
co profundas, que siguen un ondu-

lamiento bien marcado.
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En la siguiente tabla N2 XVI obser-
varemos que los elementos mas recu-
rrentes son: 1. lineas incisas para
lelas; 4. lineas limitrofes (las que
mds adelante veremos como se combi-
nan sobre todo con las impresiones
hechas con concha). En cambio el
resto de los elementos no son tan

recurrentes, estos son 3, y 7-11.

TABLA N= .XV]
FRECUENCIAS OBSBRVADAS Y PORCENTAJES DE LOS ELEMENTOS

ELEMENTOS |  F(0) PORCENTAJE
i 22 30,55
2 14 19,44
3 4 5,55
4 24 33,33
5 18 25,00
6 10 13,88
7 2 2,77
8 4 5,55
9 5 6,94
10 2 2,77
11 1 1,38

"En cuanto a como se trabajo la deco-
racion incisa, podemos distinguir

dos grupos:
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1. Inciso con linea ancha y profun-

da: Se le halla en los platos
son bien marcadas y muchas oca-
siones se ha observado que la ar
cilla que se seca.queda en un

costado.

2. Inciso con 1inea fina y poco pro-

funda: Frecuentemente se les en
cuenira en las vasijas restringi

das.

"Esto nos indica que el empleo de dis
tintos instrumentos para cada una de
las tareas. Por supuesto tiene que
ser instrumentos puntiagudos y bien
finos tales como las astillas de hue
so, palos, de madera, ademds de las
conchas trabajadas para las impresio

nes.

3.7.2.3 Combinacion de elementos.-

La combinacidn de elementos se consi
gue cuando intervienen en un mismo

diseno varios elementos. Es necesa-
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rio especificar que elementos se com
binan y hastayqué punto se Tlogran
las combinaciones. (Vedse Tabla XVIQ
Como los elementos son la unidad bd
sica de los disefios, se ha definido
tres formas de aplicar los elemen-
tos: 1) cuando interviene un solo
elemento; 2) cuando se combinan dos
elementos; y 3) cuando se combinan
tkes o mas elementos. En el primer
caso tipicamente interviene un mis-
mo e1ementon(l); en el segundo caso
encontramos combinaciones de lineas
incisas paralelas con lineas incisas
oblicuas (1.2), o también con impre-
siones o lineas quebradas con impre-
siones de concha; y en el {1timo ca-
so, estan constantemente conbindndo-
se lineas limitrofes con Tineas cur-

vas 0 impresiones (4.4.6).

Otras combinaciones incluyen la mez-
cla de l1os Elementos lyZ2con el 4,
formando disefios geométricos muy sim
ples. Las tres combinaciones estan

presentes tipicamente en las vasijas
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no-restringidas (platos). Sin em-
bargo, cabe anotar que la muestra
no es suficientemente grande para
lograr la reconstruccion de los di-
sefios puesto que los fragmentos son

muy pequehos.

En el caso de los platos, hay lineas
que se presentan demarcando el cam-
po de 1inea estructural a la que no
sotros hemos llamado limitrofes, pe
ro en el interior de estos mismos
platos se intercalan lineas estruc-
turales internas separando el espa-
cio minimo que pueden ser de forma
triangular, rectangular, etc., den-
tro de las cuales se combinan 10s

elementos ya definidos.

Descripcidon de los Disefios.-

Los atributos del disefo son los ele
mentos o configuraciones especificas
y organizacidon de las divisiones es-
paciales de las vasijas. £En base a

la descripcidon y combinacion de los
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elementos hemos podido clasificar
los disenos, logrando reconstruir
.su composicidon y arreglo; partiendo
desde 1os elementos mas simples y
no combinados hasta las combinacio-

nes de tres elementos:

3.7.2.4.1 Disefio 1 (Fig. 36 ).-

Estda compuesto por el Ele
mento 2 que consiste en 1ineas obli-
cuas, 1as mismas que tienen direc-
ciones distintas hacia un lado y ha
cia el otro. E]’espesor de las 17-
neas es de O,1lmm y se encuentran
trazadas equidistantemente cada
0,9mm. La disposicion de los elemen
tos es de reflexidn vertical o trans
versal. Este diseno presenta dos

subdivisiones:

a) Cuando las lineas oblicuas se in-

clinan y toman una sola direccidn.

b) Cuando lTas 1ineas oblicuas se en-

trecruzan para formar paralela
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interiores que en este caso es un

rombo.

Ambas subdivisiones se hallan dibu-
Jadas desde el punto que conecta el
labio con el borde, el mismo que es:
marcado por un engrosamiento hasta
un punto angular, marcando asi un
espacio de Z20mm donde se dibujaron
‘1os elementos. E1 instrumento con
el que lograron este disefo fue posi
blemente una astilla fina ejecutando

cuando la pasta estaba todavia hime-

i

3.7.2.4.2 Disefio 2 (Fig.37 ).~

da.

Esta compuesto de un solo
elemento (N®1)1ineas paralelas no con

tinuas ubicadas horizontalmente y
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verticalmente. Dos lineas vertica-
les de 0,1lmm de espesor o también
1lamadas 1ineas estructurales ence-
rrando el campo que estd dibujado
con lineas horizontales paralelas.

E1 campo dividido es de forma cua-
drada. La disposicidon de los elemen
tos es reflexidn vertical y horizon
tal. E1 campo decorativo es el bor

de un punto angular.

3.7.2.4.3 Disefio 3 (Fig.3% ).-

Se combinan los elementos
1 y 5, las lineas paralelas profun-
das y las impresiones. El1 campo de-
corativo esta en el borde hasta el

punto angular en la vasija.

N2
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3.7.2.4.4 Disefio 4 (Fig.39 ).-

Se combinan tres grupos
de lineas en zig-zag y cortadas, he
chas en movimiento discontinuo. Las
lineas encierran triangulares donde
se dibujan impresiones de concha u-
bicadas debajo o encima donde se en
laza las lineas en zig-zag. El1 an
cho de las lineas es de 0,lmm. Los
elementos (3,5) estan combinados si
métricamente, demostrando una re- H

flexion vertical. El1 campo decora-

do se encuentra en el borde.
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3.7.2.4.5 Disefio 5 (Fig. 40 ).-

Se combinan los elementos
3 y 2. Las lineas son quebradas en
,zfg-zag disefiadas en forma disconti
nua. Las lineas tienen un espesor
de 0,1lmm. y poco profundas, con una
disposicion de reflexidn vertical.
E]ﬁﬁampo decorado es el borde. Por

ciertos atributos se dividen en dos:

5.a) Las lineas finas van disconti-
nuamente formando tridngulos
abiertos con lineas oblicuas-
que se unen y forman pequefics

triangulos.

5.b) Las 1ineas son dobles separadas
a 0,2mm, las mismas que forman
tridngulos donde se dibujan 3

grupos de lineas oblicuas do-

bles.
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3.7.2.4.6 Disefio 6 (Fig. 41 ).-

Unicamente interviene el
elemento 6. La superficie de esta
vasija es Negro Pulida (Ahumado).
Constituye dos 1ineas onduladas de
0,1mm. separadas cada 0,2mm finas Yy
poco profundas. Presenta una refle
xioén vertical. E1 campo decorado

es el borde.

3.7.2.4.7 Disefio 7 (Fig.42).-

Se combinan varios elemen
tos (4,6,1). En este disefio, el cam
po decorado esta delimitado por tres
1ineas estructurales o limitrofes
(4) de un espesor de 0,lmm. cada 17-
nea separada a un intervalo de 0,2mm.

E1 campo es el interior de los platos
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y presenta una disposicidon rotacio-

-nal.

Este diseno se subdivide en

dos variantes por sus combinaciones

con acabado de superficie.

7.a) Las lineas limitrofes estdn

7.b)

asociadas a Engobe Banda Roja,
con un ancho de 35mm. desde el
labio hasta donde empiezan las
lineas limitrofes. Dentro de
estas lineas hay lineas pavale-
las simples, pero no se definen
muy bien, o sea que los elemen

tos 4.1.

En este caso, los elementos 4,6
son asociados a Negro Pulido
(Ahumado). E1 ahumado se encuen
tra desde el labio (parte inte
rior) hasta donde se ubican las
lineas limitrofes, e]_e]emento.
interior consiste de lineas on
duladas que se encuentran a

13mm. a 25mm. en una forma muy

“irregular y no se ubican simé-

tricamente.
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3.7.2.4.8 Disefio 8 (Fig. 43 ).-

318

8.a) La decoracidn badsica que se pre

senta ey Engobe Rojo Pulido o en
Banda. E1 engobe rojo va desde
el labio hasta donde se demarca
la decoracidn incisa. Las ]1:
neas limitrofes tienen un espe-
sor de O0,1lmm. y poco profunda y
dentro de estas lineas encontra
mos varias combinacionés tales
como 4,2; 4,6 0 5. Esto quiere
decir que hay lineas oblicuas y
lineas onduladas en el fondo de
los platos. La banda roja puli
da tiene un ancho de 30mm con

disposicidn ratacional.
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8.b) Esta variante consiste del Ne-
gro Pulido (Ahumado) combinado
con varios elementos: 4, 1, 2;
4, 1, 6; y 4,5. La banda negra
tiene un ancho de 20mm. Dentro
de 1a§ lineas estructurales en-
contramos lineas que subdividen

el campo formando en el centro

rombos donde no hay decoraciodn,
en tanto que los triangulos de
los costados estan decorados con
los elementos que son lineas oblj

o

cuas (N2 2) e impresiones (N2 5).
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3.7.2.4.9 Disefio 9 (Fig.44).-

9.a) Consiste de Engobe Rojo en Ban

9.b)

da de 16mm, combinado. con los
elementos 4,1,5. Dentro de las
1ineas limitrofes se encuentran
lineas verticales que subdivi-
den el campo que ha sido deco-
rado, combinando Tineas parale
las horizontales con impresio-
nes de concha. Estas lineas
que, son dobles, forman cuadra-
dos que han sido decorados.

Las 17ineas no son tan profundas

y finas de 0,lmm.

Este es un disefio bastante com-
plejo, puesto que los elementos
combinados son los siguientes:

4,1,5,6. Consiste de tres 1i-
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neas paralelas horizontales

que subdividen los otros cam=-
pos, dejando en el centro dise
fado Gnicamente las impresiones
de concha, en tanto a que a los
costados se intercalan lineas
onduladas en el primer cuadran
te; 1ineas de impresiones en el
segundo cuadrante y se vuelve a
repetir lineas onduladas. Los
disefios mas marcados.y profun-
dos probablemente fueron hechos
en pasta himeda. La disposi-

cibn es reflexidon transversal

y longitudinal.

3.7.2.4.10 Disefio 10 (Fig.45 ).-

E1 componente exclusive

de este disefio son las muescas (7)
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3.7.2.5

{0

en el reborde, finas 'y poco profun-

das. La disposicidon es rotacional.

Descripcidon de los disefios excisos y

de pastillaje.-

3.7.2.5.1 Exciso (Fig.46 ).-

Lineas onduladas y exci-
sas profundas y anchas(N211). La dis
posicidn es reflexidn rotacional,.
Por ser un solo fragmento no se ha
podido determinar a que forma de va

sija corresponde.

LN
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3.7.2.5.2 Pastillaje, disefio 1 (Fig.

47) .-

En las tres muestras apa-

recen un solo botdén (8) sobrepuesto

en el exterior del borde. Los dia-

metros de los botones varia aproxima

damente entre 0,6 y 10mm.

3.7.2.5.3 Pastillaje, disefio 2 (Fig.

2.b)

48).-
Una tira sobrepuesta de 0,9mm
de espesor en la parte exterior
del cuerpo(i2 10. Su disposicidn
es rotacional. Esta tira gira
horizontalmente a lo largo de 1la

vasija.

Dos tiras onduladas de espesor
de 0.4 a 0.5mm. (N°10). Su dispo-
sicion es reflexidn vertical.

E1 campo decorado es el labio.
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) COMBINACION MODAL.-

En las secciones anteriores, hemos descrito separa-
damente cada una de las particularidades y generali-
% dades de las dimensiones de Pasta, Acabado, Coccidn,
i Forma y Decoracidn, definiendo para cada una, sus
E atributos discretos y métricos que reflejan eviden-
E cias del comportamiento cultural. Ahora vamos a com
binar estas dimensiones con el fin de analizar las

asociacjones recurrentes entre los distintos modos

~ de cada dimension.
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Forma vs. Pasta.-

En la Tabla N?wyilipodemos apreciar que existe
una preferencia general por parte del alfare
ro en construir sus vasijas con arcillas de
grano mediano, sobre todo en los platos (For
mas 1 a 7), y también en las ollas esferoida
les (Formas 21 a 32), las mismas que tienden
a quebrarse irregularmente. Ademas, de las
arcillas de grano mediano, también utilizan
las arcillas de grano fino en las Formas (IB,
2, 3, 4, 6, 7, 11, 12, 13, 17, 19, 23, 25, 27)
aunque se muestra una ligera preferencia por
utilizar pastas finas en vasijas pequefias Yy
fragiles, sin embargo se ha apreciado que
también 1o utilizan para ollas de cocinas.
También los jarros (Formas 29, 31, 30, 32)

han sido trabajados con pasta fina.

También se ha podido observar que las arci-
1las de grano grueso han sido poco utilizadeas,
en platos, ollas, etc. Tipicamente a las Pas
tas Gruesa se la ha encontrado combinada con
tapas de urnas (vasijas no restringidas), de
diametro considerablente grande, aproximada-

mente mas de 680mm.
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Las vasijas no restringidas, incluyendo pla-
tos, compoteras, cuencos, van desde pasta fi
na a mediana, en tanto que las ollas y los
jarros van de medianas a gruesas (Tabla N°XL@
Este a su vez tiene relacidon con el espesor
de las paredes y nos demuestra que, para el
caso de los platos y cuencos, no estaban ex-
puesto al fuego todo el tiempo, y haciendo no
necesario mezclar la arcilla con granos gran-
des. Por el contrario, sus paredes pequefas
menores a 10mm. necesariamente tienen que ha-
ber sido de textura fina y mediana. Si toma-
mos en cuenta que su funcidén es distinta a la
de una olla, la que sirve para cocinar 10s
alimentos, es evidente que su pasta serd me-

jor tratada y fina.

Las vasijas restringidas que incluyen ollas y
jarros van desde pasta mediana a gruesa, aun-
que con ciertas excepciones porque hay vasi-
jas que si presentan pasta fina. Las ollas
esferoidales presentan un espesor de la pared
mayor a 10mm, 10 que las hacen que sSean mas
consistentes y resistentes al fuego diario,
es decir; que sirvieron para cocinar los ali-

mentos. Esto implica la necesidad que tenian
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de utilizar una pasta mediana o gruesa porque

son mas resistentes a la fractura y al fuego.

TABLA N= XIX
COMBINACION DE TIPOS DE PASTA Y. FORMAS FUNCIONALES DE VASIJAS

PASTA{PLATOS | URNAS |CUENQS | OLLAS | JARROS |TOTAL
F 13 0 0 5 8 26
o 14 0 4 21 13 52
G 1 2 0 9 2 14

TOTAL| 28 2 4 35 23 92
FRACTURAS:

Las vasijas no restringidas que tienen pare-
des mas fﬁnas tienden a fracturarse en forma
quebradiza e irregular, de esta categoria los
platos hemiesferoidales poco profundos y pro-
fundos tienen una masa desmigable y poco com-
pacta, en muchos casos se ha observado que

los granos del antipldstico se desprenden ré-
pidamente al ser fracturados. Las fracturas
son miltiples segln la pasta, suelen ser que-
bradizas si la pasta suele ser fina como va-

mos a observar:
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Las vasijas restringidas que tienen paredes
medianas a gruesas {(10mm. o +) tienden a
fracturarse en forma quebradiza a resistente.
A esta categoria pertenecen las ollas, urnas

o tapas, tienen una masa mas compacta.

Formas Vs acabado de superficie.-

La asociacién de la dimemsidn Forma con la de
Acabado de Superficie nos bermite determinar
la variabilidad que existe entre ambas, ya

que la dimensidon de forma puede ser influida

por el tratamiento de la superficie, por que

puede darse el caso de que una vasija halla

sido mejor acabada que las otras, quizas para
cumplir funciones ceremoniales o domésticas,

etc.

En nuestro andlisis, hemos podido observar que
no existen variables continuas que determinan
que un solo modo de acabado fue reconocido en
esta dimensidén en particular. Por el contra-
rio, se presenta discontinua aunque hay una

ligera preferencia por los alisados.

En la Tabla N°® XX, se observa una tendencia a
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terminar la superficie de una vasija recien
cocida con alisamiento de tipo uniforme o en
lineas. Las vasijas no restringidas tienen
las superficies interiores mejor trabajadas
o terminadas, mientras que las vasijasires-
tringidas no presentan huellas de haber sido
pulidas, en el exterior, aln menos en el in-
terior; el tratamiento que Te han dado por
su tamafio y funcidn utilitaria que debid ha-

ber cumplido, estd dado por el poco acabado.

La técnica de alisadose considera como una de
las mas simples y mds faciles de trabajar ya
que no requiere de un alto desarrollo en 1la
tecnologia, puesto que es fdcilmente realiza
ble con herramientas sencillas, tales como
una mazorca, la mano, etc. Uno de los atribu
tos mads caracteristicos de la cerdmica Mila-
gro segdn Estrada (1957) es el alisado en 171
neas ya sea en platos hemiesféricos o en
ollas esferoidales. Aunque nuestra coleccidn
no demuestra que el alisado en lineas sea un
atributo bdsico en el tratamiento de la super
ficie de las vasijas, sin embargo, se conside
ra representativo con un 28,3% del total de

los 92 bordes.
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TABLA H= XX
COMBINACION DE FORMA CON ACABADO DE SUPERFICIE DE LA CARA EXTERNA E INTERNA

A

VASIJAS NO RESTRINGIDAS VASIJAS RESTRINGIDAS

Tr {Cuen~
na [COS.
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LEYENDA OF ACABADO O CA TABLA Y

Modos de Acabado de Superficie [(Externa/lnterna)

1/1 Alisado Uniforme/Alisado Uniforme

1/2 Alisado Uniforme/Alisado en Linea

1/4 Alisado Uniforme/Pulido en Llneas

2/1 ..Alisado en lineas/Alisado Uniforme

- 2/2 “Alisado en lineas/Alisado en lineas
2/9 - Alisada en lineas/Hegro pul ido
3/3 -Pullda Uniforme/Pulido uniforme
4/1 _Pulido en lfneas/Alisado uni|farme
4/3 Pylido en lfneas/Pulido unifarme
5/1 Engobe rojo alisado/Atisado uniforme
5/2 Engobe rojo allisado/Alisado en |fneas
5/5 fngobe rojo alisado/Engobe rojo alisado
5/6 . Engobe rojo alisado/Engobe rojo pulido
6/1 "Engobe rojo pulido/Alisada untforme
6/1 Engobe rojo pulido/Pulitdo uniforme
6/4 Engobe roju pulido/Pulido en |fneas
6/6 Engaobe rojo pulido/Engobe rojo pulido
7/7 Ahumado Allsado/Ahumado Allsada

* 8/1 Ahumado pulido/Ahumado Alisado
8/8 Ahumado pulidao/Ahumado pulido
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En la muestra estudiada, no hay mucha eviden
cia de que utilizaban la técnica de pulimen-
to. Cuando, esta técnica se la encuentra

mds frecuentemente en los platos con engobe,
superficie que facilita el pulimiento. En
general, empero, los pulidos son infrecuen-
tes que les dieron a sus vasijas. Sin embar
go, los pulidos estdn asociados a vasijas que
“han sido ahumadas intencionalmente, aunque

son casos muy particulares.

Por otro lado, estas conclusiones deben ser
consideradas como muy preliminares, puesto
que el contexto determina las funciones que .
han cumplido las vasijas y partiendo de esto,
no debemos olvidar que estamos hablando de un
"basurero" en este caso. Asi necesarijamente
los materiales que hemos entontrado, muestran
huellas de uso, desgaste y erosidon, pero 1o
mds importante es el hecho de que, todas las
vasijés son utilitarias. Es decir quizds, no
debemos esperar encontrar buenos acabado de
superficie; si las vasijas fueron hechas para
fines domésticos, necesariamenté la vajilla

mostrard un tratamiento muy simple.



3.8.3

Forma Vs Coccion.-

La mayor parte de las vasijas con atmbésfera
no axidante par enfriamiento rdpido, presen-
tan un rango de colores en sus superficies
que van del gris, blanco, café a negro, fend
mena que atribuimos a accidentes que ocurrie
ron en la coccidn cuando hay materias carbona
ceas flotante. Los colores de sus superfi-
cies internas o externas presentan un rango
que va del café a rojo amarillo.

En la Tabla N°XXilse puede apreciar que no hay
mucha preferencia por ningln tipo de coccidn
en especial, siendo el 38% de las vasijas que
han sido cocidas por enfriamiento rdpido, en
tanto que las vasijas que han sido parcialmen
te cocidas representan un 34%. Sin embargo
se puede decir que existe una muy ligera pre-
ferencia por los alfareros Milagro de cocer

su vajilla por enfriamiento rdpido.

Las vasijas que presentan oxidacidn completa
representa el 20,6% de la muestra. No presen
tan variaciones en el color interno, mante-

niéndose un color uniforme que es café claro,
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anaranjado, etc. Por otro lado son pocas
las vasijas que han sido no oxidadas y que

presentan fluctuaciones en el oxigeno.

En las vasijas no restringidas (platos) (For
mas 1 a ;3) hay grandes variaciones desde

oxidacidn a no oxidante por enfriamiento ra-
pido, dando asi un rango muy amplio de varia
bilidad, en esta practica. Un caso muy par-
ticular es la Forma 3 que muestra huellas de
0ol1in en el fondo, evidencia de haber sido

expuesto al fuego. Ademds de encontrarse

asociado a decoracidn nos demuestra intencio
nalidad porque su coccibn es totalmente ahu-

mado.

En el caso de los cuencos (Formas 14, 15) no
hay gusto por algin tipo de coccidn en espe-
cial. Las vasijas restringidas también mues-
tran un amplio rango en la variacidon de los
nicleos de coccidon desde oxidacidn hasta fluc
tuaciones en el oxigeno. Las formas asocia-
das a estas variaciones van desde la N2 18 a

34.

Las ollas esferaidales (Formas 20 a 28) son
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las que exhiben una atmdosfera no oxidante
por enfriamiento rédpido, debido tal vez por
el espesor de sus paredes que sobrepasan
10mm, de manera que s6lo 1legaron a oxidarse
superficialmente, aunque también existen al-
gunas vasijas que han sido cocidas parcial-

mente o totalmente.

3.8.3.1 Coccidn y acabado de superficie.-

La tendencia durante el proceso de
coccidn para obtener vasijas grises
u oscuras, probablemente son debido
a que han sido sometidas a un segun
do proceso de coccidn, logrando una
atmésfera cerrada. Esto implica que
las vasijas de Forma (IB, 3, 4, 5,
10 y 14) han sido sometidas a este
segundo proceso de coccidn, conclu-
yendo entonces, que el acabado de
superficie esta determinado por la

cocciodn.

3.8.4 Forma/Pasta/Decoracidn.-

En esta sub-seccidon agrupamos los atributos

de las tres Dimensiones: Forma-Pasta-Decora-
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fzﬁén. En base a esto, o mejor dicho en base
a como se combinan estas dimensiones, vamos

a poder inferir varios aspectos funcionales
de la ceramica Milagro. Una tarea muy impor
tante es la de comprobar si esta trivariabi-
lidad puede ser intencional (es decir, que
reflejan necesidades del alfarero) o si mds
bien responde a Ta no intencionalidad y no re

flejan comportamiento alguno.

Lo primero que trataremos de aclarar es como
se combinan las 34 formas de vasijas con los
tres tipos de pasta por un lado, y decoraciodn
por el otro (en.términos de ausencia o pre-

sencia).

TABLA N= XXIII
COMBINACION DE -PASTA CON DECORACION

PASTA
F M & Total
Decorados 7 9 1 17
No decorados |19 43 13 75
TOTAL 26 52 14 92
LEYENDA
F. Fina
4. Mediana
a, Gruesa
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A la Tabla N?xxtmvamos a aplicar la prueba de

Xz, utilizando las siguientes hipoOtesis:

Ho Pasta y decoracidn son independientes
Hy Pasta y decoracidn no son independientes
Para derivar el X2 es necesario construir una
tabla (vedse tabla XXIV)en base a los valores
observados de la Tabla N=XXIVy los valores es

perados que se observan abajo.

(17) (26)/92 = 4.80 Eig = (75) (26)/92 = 21.20
(17) (52)/92 = 9.61 Eva = (75) (52)/92 = 42.39
(17) (14)/92 = 2.59 Ey3 = (75) (14)/92 = ‘11.41

La formula correspondiente X2 es:

(0i x Ei)?
Ei

X2 =z

Para obtener el valor criiico del X2, es nece
sario calcular los grados de libertad que se
la obtiene restando 1 a l1a fila y 1 a 1a co-

lumna y este resultado se multiplica asi:

gl = (F-1) (¢c-1) = (3-1) (2-1) = 241



TABLA W° XXTV

VALOR ESPERADO PARA OBTENER X2

0i Ei (0i - Ei)| (0i - Ei)2| (0i-Ei)2/Ei
7 4.80 2.20 4.84 1.008
9 9.61 0.61 0.37 0.038
1 2.59 1.59 2.53 0.977
19 21.20 2.20 4.84 0.228

43 42.39 0.61 0.37 0.000873
13 11.41 1.59 2.53 0.222
- 0.00 X2=2.4817

Para o = 0.05, el Qa]or critico es X20.05 =
5.99147 X2 calculado = 2.4817. Se acepta

Ho, asi que no exhibe ninglin tipo de relacidn
en la seleccidon de pastas para que hallan si-

do decoradas.

Para o« = 0.01, el valor critico es X20.05 =
9.21034 X2 calculado = 2.4817. También se

acepta la Ho.

Como se puede apreciar, la prueba de X, des-
carta la hipftesis que existia seleccidn de

tipos de pastas para que sean decorados.
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En la Tabla N2XXVhemos agrupado toda la mues

tra para comprobar la independencia de estas

dos dimensiones:

TABLA N> XXV

COMBINACION DE PASTA CON DECORADOS Y NO DECORADOS

PASTA
F M G Total
Decorados 21 46 5 72
No decorados 23 46 13 82
TOTAL 44 92 18 154

m
N
—

1

™
-
o2}
1]

m
(4]
il

En base a la aplicacidon de X, , podemos com-
probar si existe una actividad conciente en
la seleccidn de pastas para que sean decora-

das. De nuevo las hipdtesis son:

Ho Pasta y decoracidn son independientes

H1 Pasta y decoracidon no son independientes

Valores esperados son:

(72) (44)/154 = 20,57 Eoz = (82) (44)/154 = 23,43
(72) (92)/154 = 43,01 Ewe = (82) (92)/154 = 48,99
(72) (18)/154 = 8,42 E,s = (82) (18)/154 = 9,58
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De nuevo, hay dos grados de libertad para

esta tabla de contingencia de todos los valo

res esperados:

TABLA N= XXVI
0i Ei (01 - Ei) (0i - Ei)|  (0i-Ei) / Ei
21 20,57 0.43 0.185 0.00899
46 43.01 2.99 8.94 0.2078
5 8.42 -3.42 11.70 1.3895
23 23.43 -0.43 0.185 0.007896
46 48.99 -2.99 8.94 0.000018028
13 9.58 3.42 11.70 1.2213
0.00 X,=2.8355

Para x = 0.05, el valor critico es X2 = 0.05
= 5.99147. X calculado = 2.8355. Se acepta
la Ho al nivel de 0.05, es decir, no existe

ninguna relacion entre la seleccion de pastas

para que hallan sido decoradas.

Para x = 0.01, el valor critico es X2 = 0.01
= 9,21034. Con X2 calculado = 2.8355, tam-

bién se acepta la Ho.



En base a las observaciones hechas a la co-
leccidn cerdmica, se puede decir que no exis
te una preferencia por las pastas para ser
~decoradas, puesto que la aplicacidn de X2
descarta todo tipo de significacidon estadis-
tica. Aunque estadisticamente se compruebe
que no existe relacidn entre las dimensiones
de pasta y decoracidn, sin embargo, analizan
do forma por forma en base a las caracteris-
ticas fisicos-quimicas aptas para disefios de

corativos, y porque son mejor acabadas y sus

paredes menos toscas, muestran una ligera ten

dencia a que las pastas finas y medianas pue
den ser decoradas. A continuacidn, separa-
mos estas combinaciones (Pasta-Decoraciodn)
con ef fin de demostrar esta ligera combina-

cién modal.

FORMA 1 (Fig. 49)

PASTA
) F M G Total
Decorados |0 1 O 1
No decorados;l 3 O 4
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Asocjacidén Modal:

1. Pasta Mediana, con decoracidn externa pre
sente (aditamento y/o pastillaje), denomi

nado botones exteriores en el borde (Dise

fio 1).

Acabado de Superficie:

Alisado Uniforme,

Alisado Uniforme/

2. Pasta Mediana, sin decoracion.

perficie

Acabado de Superficie:
dad, el tratamiento va desde alisado uni-

“forme en lineas a pulido uniforme,

FORMA 2 (Fig. 49).

En la su-

PASTA
FoM Total
ADecorados 2 0 2
No decorados 1 1 2
TOTAL 3 1 4

348

Presenta variabili
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Pasta Fina, con decoracibn interna (Dise-
fio 7) que con mucha frecuencia se los en-

cuentra en el interior de los platos.

Acabado de Superficie: Presenta variabi-
lidad, el tratamiento va de alisado uni-

forme/alisado en lineas.
Pasta Fina y Mediana, no tiene decoracidn
Acabado de Superficie: Presenta variabili

dad, en el tratamiento va de Alisado uni-

forme a pulidos.

FORMA 3 (Fig. 49)

PASTA
F M Total
Decorados 1 0 1
No decorados 0 1 1
TOTAL 1 1 2

1.

Pasta Fina con decoracién plastica incisa

(Diseno 7).
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Acabadp de superficie: Ahumado pulido/

Ahumado Alisado.,

FORMA 7 (Fig. 50)

PASTA
F oM Total
Decorados 1 1 2
No decorados 1 1 2
TOTAL 2 2 4

1. Pastas Fina y Mediana con decoracidn inci
sa combinando primero Engobe Rojo en Banda

(Disefio 9a).

E1 otro combinado pastillaje (pretuberan-. .

cias) (Disefio 1).

Acabado de Superficie: Alisado Uniforme/

Alisado Uniforme. Engobe rojo pulido.

- FORMA 21 (Fig. 50)

P ASTA
F M__G Total
Decorados 1 0 O 1
No decorados 0 0 1 1
TOTAL 1 0 1 2
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1. Pasta Mediana, con decoracidn presente
del tipo pastillaje compuesto de dos ele-
mentos, que son franja sobrepuestas (Dise

no 2A), su campo decorativo es un cuerpo.

Acabado de Superficie: Alisado Uniforme/

Alisado en lineas.

2. Pasta Gruesa, no tiene decoracidn

Acabado de Superficie: Engobe rojo alisa

do/A]isado en lineas.

FORMA 23 (Fig. 50)

F M G Total
Decorados 1 0 0 1
No decorados 0 3 1 4
TOTAL 1 3 1 5

1. Pasta Fina, con decoracidon incisa presenta
lTineas oblicuas que se intercalan sucesiva

mente (Disefio IA), su campo decorativo es

el cuerpo.
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Acabado de Superficie: Alisado Uniforme/

Alisado Uniforme.

2. Pasta Mediana y Gruesa, no tiene decora-

cidn.

Acabado de Superficie: Alisado Uniforme/
Alisado Uniforme (3) Engobe Rojo Alisado

en lineas (1).

FORMA 26 (Fig. 51)

PASTA
F M Total
Decoradas 0 1 1
No decorados 0 0 0
TOTAL 0 1 1

1. Pasta Mediana con decoracidén incisa, pre-
senta tres grupas en zig-zag cortadas, e
impresiones de concha (3,5) (Disefo 4).

E1 campo decorativo es el borde.

Acabado de Superficie: Alisado Uniforme/

Alisado Uniforme.



FORMA 27 (Fig. 51)

p STA
F M Total
Decorados 0 3 3
No decorados 1 0 1
TOTAL 1 3 4

1. Pasta Mediana, con decoracidn incisa, pre
senta 1ineas oblicuas paralelas (Disefio
1, 2, 5, 6). Campo decorativo es el bor-

de.

Acabado de Superficie: Alisado Uniforme a

Engobe Rojo Alisado 1/5 - 1/1, 5/1.

FORMA 28 (Fig. 51)

PASTA
M G Total
Decorados 1 1 2
No decorados 0 0 0
TOTAL 1 1 2

1. Pastas Mediana y Gruesa, con decoracidn del



356

tipo muescas en el reborde (Disefio 16).

Campo decorativo: borde.

Acabado de Superficie: Alisado en lineas/

Alisado Uniforme (261).

FORMA 30 (Figura 51)

PASTA
F M G Total
Decorados 1 0 0 1
No decorados 1 3 0 4
TOTAL 2 3 0 5

1. Pasta Fina, con decoracidn del tipo pasti-
1laje (un botdn o aditamento en la parte

superior del borde (Disefio I).

Acabado de Superficie: Engobe Rojo Alisa-

do/Engobe Rojo Pulido.

Estas descripciones nos dan a conocer que exis
te una ligera tendencia en la seleccidn de
las pastas, preferentemente de la de arena fi

na y mediana, para expresar sus aspectos esti
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listicos_y decorativos en el proceso de pro-
duccidn ceramica. Otro de los atributos a
resaltar es la seleccidn de la pasta en dife

rentes tamanos para funciones especificas.

3.8.5 Forma Vs Banda Roja.-

Aunque no es una asociacidn tan recurrente

en la muestra, sin embargo podemos asociar al
Engobe Roja con platos no restringidos, sobre
todo aquellos que tienen un tratamiento espe-
cial en el labio. Esta banda siempre se en-

cuentra también asociada con decoracidn inci-

sa del tipo compleja.

3.9 CATALOGO DE ARTEFACTOS CERAMICOS.-

La simbologia utilizada para la presentacidn de los arte

factos analizados se la puede apreciar en la ldmina

N= 2.
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LAMINA 2

Natural

Engobe rojo

Ahumado

% Achurado o lTinea de corte

Perfil del borde
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GURA 52
)CEDENCIA: 171 ARTEFACTO Ne 1
ASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.C.)
lueta Horizontal: circula

lueta vertical: 1A (Pla to trapezoidal con paredes rectas)
imetro de los puntos

rminales: 240mm.

pesor: 60mm.

rgo del arco: 95mm.
del arco: 12

rtes de la vasija

labio: 1

borde: 1

cuello: -
cuerpo: 1

- base: 1

abado de superficie

exterior: alisado uniforme
E1nter1or enagobe rojo alisado
3
kmca decorativa
%exter1or =
. interior: -
Eseno - -
I
0CEDENCIA; 171 ARTEFACTO: 2
mﬁ ESTRUCTURAL: VASTJA NO RESTRINGIDA (P.T.V.)
lueta Horizontal: circular
lueta vertical: 7 (Plato carenado por labio engrosado)
imetro de los puntos
rminales: 280mm.

pesor: 8mm.
rgo del arco: 81mm.

del arco: 14

rtes de la vasija

labio: 4

borde: 3

cuello: -

cuerpo: 3

base: 2B

abado de superficie

gxterior: alisado uniforme

interior: engobe rojo alisado

cnica decorativa

exterior: -
interior: -
sefio: -



ROCEDENCIA:
LASE ESTRUCTURAL:

ilueta Horizontal:
ilueta vertical:

‘181

361

ARTEFACTO N2 1

VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I)

circular

22 (011a moderadamente restrinaida)

idgmetro de 10s puntos

erminales:-

spesor:

argo del arco:

, del arco:

artes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

cabado de superficie
exterior:
interior:

‘dcnica decorativa
exterior:
interior:

lisefo:

TRURA 53
'ROCEDENCTIA:
LASE ESTRUCTURAL:

jlueta Horizontal:
ilueta vertical:
lidmetro de los puntos
erminales:
spesor:
irgo del arco:
y del arco:
lirtes de la vasija
labio:
" borde:
cuello:
cuerpo:
base:
cabado de superficie
exterior:
interior:

'Bcnica decorativa
exterior:
interior:

Hsefio:

240mm.
12mm.
92mm.
10

2B
9B
1

6
2B

alisado uniforme
alisado en lineas

181 ARTEFACTO:

VASTJA NO RESTRINGIDA

circular
1A (Plato trapezoidal

180mm.
75mm.
70mm,
10

e e Ry gy

2
(c.c.)

con paredes rectas)
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W0CEDENCIA: 181 ARTEFACTO N2 5
LASE ESTRUCTURAL: VASTJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
flueta Horizontal: circular ,
ilueta vertical: 25 (011a esferoidal, engrosamiento 0.80)
fimetro de los puntos
erminales: 210mm.
spesor: 9mm.
argo del arco: 75mm.

de] arco: 10
irtes de la vasija
~ labio: 2B
~ borde: 9B
- cuello: 1
. cuerpo: 6
- base: : 2B
cabado de superficie
Frexterior: alisado uniforme
[ interior: alisado en lineas
écnica decorativa
- exterior: -

interior: -
isefio: -
ROCEDENCIA: 198 ARTEFACTO: 1

LASE ESTRUCTURAL:: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
lueta Horizontal: circular

lueta vertical: 28 (011a esferoidal profunda)
imetro de los puntos

rminales: 240mm.

pesor:

rgo del arco: 80mm.,

del arco: 12

jrtes de la vasija

“ labio: 1

-borde: 11

Ecuello: "6

cuerpo: 6

base: 2B

abado de superficie

. exterior: alisado en Tineas

. interior: alisado uniforme

jcnica decorativa

s exterior: desplazamiento de materia

interior:
efio: 10
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[GURA 54
OCEDENCIA: 198 ARTEFACTO N2 2
LASE ESTRUCTURAL: VASTJA RESTRINGIDA INDEPEDIENTE (C.1I1.)
ilueta Horizontal: circular :
ilueta vertical: 25 (011a esferoidal, enarosamiento 0.80)
iametro d= los puntos
erminales: 300mm.
spesor: 10mm.
irgo del arco: 96mm.
del arco: 10
irtes de la vasija
labjo: 2B
borde: 9B
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
cabado de superficie
exterior: , alisado en lineas
interior: alisado en lineas
écnica decorativa
exterior: -
interior: -
isefio: -
ROCEDENCIA: 198 ARTEFACTO: 3
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
jlueta Horizontal: circular
ilueta vertical: 24 (011a esferoidal parcadamente engrosada)
idgmetro de los puntos
erminales: 240mm.
spesor: 10mm,.
irgo del arco: 78mm,
del arco: 10
irtes de la vasija
labio: 2B
borde: 9B
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
:abado de superficie
exterior: enagobe rojo alisado
interior: alisado uniforme

icnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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198 ARTEFACTO N= 4
VASIJA RESTRIMGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

PROCEDENCIA:
(LASE ESTRUCTURAL:

circular
(dJarro con p.i. o p.a.

§9lueta Horizontal:
Silueta vertical: 30
Didmetro de los puntos

exterior)

terminales: 200mm.

Espesor: 7mm.

largo del arco: 65mm.

¥ del arco: 10

Partes de la vasija

% labio: 1

. borde: 12
cuello: 2
cuerpo: 6

* base: 2B

Acabado de superficie

! exterijor: alisado en lineas
interior: alisado en lineas

Técnica decorativa

- exterior: -
interior: -

Disefio: -

IGURA 55
PROCEDENCTIA:
LASE ESTRUCTURAL:

198 ARTEFACTO: 5
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.Co.)

circular
31 (Jarro con borde carenado)

ilueta Horizontal:
ilueta vertical:
jdmetro de los puntos

erminales 200
spesor: 6
grgo del arco: 75
.del arco: 11
hrtes de la vasija
labio: 2A
. borde: 12
cuello: 2
- cuerpo: 67
~ base: 2B?

cabado de superficie
exterijor:
interior:

enaobe rojo
alisado en lineas

gcnica decorativa

exterior: -
- interior: -
§sefo: -
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PROCEDENCIA: 198 ARTEFACTO N2 6
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 32C (Jarro con paredes engrosadas)
Diametro de los puntos
terminales? 120mm.
Espesor: 10mm.
largo del arco: 72mm.
% del arco: 17
Partes de la vasija
labio: 7
borde: 9A
cuello: 1
cuerpo: 67
base: 2B?
Acabado de superficie
exterior: A engobe rojo alisado
interijor: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: - BIBLIOTECA
interijor: -
Diseno: ‘ -
PROCEDENCIA: 198 ARTEFACTO: 7
(LASE ESTRUCTURAL: VASTJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 29 (Jarro con p.a.)
lidmetro de los puntos
terminales: 140mm.
Espesor: 10mm.
largo del arco: 57mm.
{ del arco: 12
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 4
cuello: 4
cuerpo: 67?
| base: 2B?
cabado de superficie
exterior: , alisado uniforme
interior: alisado uniforme

gcnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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IGURA 56
0CEDENCIA: 198 ARTEFACTO N2 8
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA IMDEPENDIENTE (C.C.)
ilueta Horizontal: circular
ilueta vertical: 29 (Jarro con p.a.)
iametro de los puntos
erminales:- 130mm.
spesor: S5mm.
argo del arco: 55mm.
del arco: 12
artes de la vasija
labio: 1
borde: 4
cuello: 4
cuerpo: 67
base: 67
cabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme
écnica decorativa
exterior: -
interior: -
isefo: -
ROCEDENCIA: : 198 ARTEFACTO: 9
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
ilueta Horizontal: circular
ilueta vertical: 29 (Jarro con p.a.)
idmetro de los puntos
erminales: 120mm.
Spesor: 7mm.
irgo del arco: 80mm.,
del arco: 10
irtes de la vasija
labio: 1
borde: 4
cuello: L
cuerpo: 67
base: ’ 2B?
rabado de superficie
exteriop: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

dcnica decorativa
exterior: -
interior:

isefio: -
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ROCEDENCIA: 399 ARTEFACTO N2 6 '
JLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.Co.)
yilueta Horizontal: circular
yilueta vertical: 31 (Jdarro con borde carenado)
)didmetro de los puntos
rerminales: 160mm.
ispesor: 12mm.
.irgo del arco: 210mm.
t del arco: 44
Jartes de la vasija
labio: 1
borde: : 12
cuello: 2
cuerpo: 77
base: 2B?
Acabado de superficie
exterior: engobe rojo alisado
interior: alisado en lineas
Técnica decorativa
exterior: -
interior: -
liseno: -
FIGURA 57
PROCEDENCIA: 399 ARTEFACTO: 7
(LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
$ilueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 29 (Jarro con p.a.)
lidmetro de los puntos
terminales: , 240mm.
fspesor: Smm,
largo del arco: 85mm.
} del arco:
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 4
cuello: 4
cuerpo: 67
base: 2B 7
lcabado de superficie
exterior: alisado uniforme
b interior: alisado en lineas

écnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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ROCEDENCIA:
(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:
Didmetro de 10s puntos
terminales:
Espesor:
largo del arco:
¥ del arco:
Partes de. la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Disefio:

PROCEDENCIA:
(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:
didmetro de los puntos
terminales:

fspesor:

?ugo del arco:

Y de]l arco:

@Mtes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

cabado de superficie
exterior:
interior:

écnica decorativa
exterior:
interior:

isefio:
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399 ARTEFACTO N2 10
VASIJA NO RESTRINGIDA-(C.S.)
circular

34 (Urna o tapa de urna)

860mm.
15mm.

12

7
1

Eo definible

alisado uniforme
endgobe rojo alisado

399 ARTEFACTO: 17
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)

circular
34 (Tapa de urna con paredes abiertas)

620mm.
10mm.

9.5
7

no definible

alisado uniforme
alisado uniforme
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F[GURA 58
PROCEDENCIA:
C(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:

375

399 ARTEFACTO N2 68

VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
circular
21 (011a esferoidal ligeramente engrosada)

Didgmetro de los puntos

terminales:

Espesor:

largo del arco:

% del arco:

Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

ROCEDENCIA:
LASE: ESTRUCTURAL:

jlueta Horizontal:
ilueta vertical:

erminales:

borde:
cuello:
cuerpo:
base:
cabado de superficie
"~ exterior:
interior:

gcnica decorativa
. exterior:

. interior:

Jisefio:

jdmetro de los puntos

320mm.
16mm.
157mm.
17

2B
9B
1
6
2B

engobe rojo alisado
alisadc en lineas

409 ARTEFACTO: = 2
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

circular
30 (Jarro con p.i. o p.a. exterior)

150mm.
6mm.

55mm.
11

1

7
57
67
2B?

alisado en lineas
alisado uniforme



ROCEDENCIA:
LASE ESTRUCTURAL:

ilueta Horizontal:
ilueta vertical:
idmetro de 10s puntos
erminales: '
spesor:
argo del arco:
, del arco:
artes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
\cabado de superficie
exterior:
interior:

lacnica decorativa
exterior:
interior:
liseno:

FIGURA 59

PROCEDENCTA:
(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:
Didmetro de los puntos
terminales:

Espesor:

largo del arco:

Y del arco:

Pairtes de la vasija
labio:

borde:

cuello:

cuerpo:

base:

fcabado de superficie
| exterior:

interior:

P

{écnica decorativa
exterior:
interior:

Disefio:

376

409 ARTEFACTO N2 4
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)

circular
29 (Jdarro con p.a.)

140mm,
8mm.
70mm.

enaobe rojo alisado
enaobe rojo alisadao

409 ARTEFACTO: 12
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

circular
22 (011a esferoidal moderadamente restringic

340mm.
16mm.
142mm.
13

2B
98B
1
6
2B

alisado en 1ineas
alisado en lineas
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' PROCEDENCIA: 411 ARTEFACTO N2 1
(LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE (C.
FSilueta Horizontal: circular
+Silueta vertical: 27 (011a moderadamente profunda)
Didmetro de los puntos
kterminales: 200mm,
Espesor: omm. -
Qargo del arco: 62mm.
% del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 11
cuello: 6
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: engobe rojo alisado
Técnica decorativa
- exterior: desplazamiento de materia
interijor: -
Disefio: 1
PROCEDENCIA: 411 ARTEFACTO: 2
(LASE ESTRUCTURAL: VASTJA NO RESTRINGIDA (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
jlueta vertical: 12 (Plato con p.i. por labio evertido)
idmetro de los puntos
erminales: 180mm.
spesor: 7mm.
argo del arco: “68mm.
del arco: _ 10
artes de la vasija
labio: 2A.
borde: 2
cuello: -
cuerpo: . 2
base: 1?
cabado de superficie
~ exterior: engobe rojo alisado
interior: engobe rojo alisado

gcnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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TGURA 60

ROCEDENCIA:
LASE ESTRUCTURAL:

ilueta Horizontal:
yilueta vertical:
)idmetro de los puntos
erminales:
spesor:
argo del arco:
, del arco:
artes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
\cabado de superficie
exterior:
interior:

gcnica decorativa
exterior:
interior:
)iseno:

'ROCEDENCTIA:
LASE ESTRUCTURAL:

ilueta Horizontal:
jlueta vertical:
)idmetro de los puntos
erminales:
Spesor:
argo del arco:
b del arco:
artes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
\cabado de superficie
exterior:
interior:

écnica decorativa
exterior:
interior:
Jisefio:

380

469 ARTEFACTO N2 14
VASTJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

circular
22 (011a esferoidal moderadamente restring

8mm.
240mm.
75mm.
9.5

1

1
6
2B

engobe rojo alisado
alisado uniforme

4569 ARTEFACTO: 15
VASTJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE

circular
27 (011a moderadamente profunda)

7mm.

240mm.
17 3mm.

19

7

11
6

N OY

B

engobe rojo alisado
alisado uniforme



ROCEDENCIA:
(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:
lidmetro de los puntos
terminales:
Espesor:
Largo del arco:
% del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
gxterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Jisefio:

FIGURA 61

PROCEDENCTIA:
[(LASE ESTRUCTURAL:

§ilueta Horizontal:
Silueta vertical:
Jidmetro de los puntos
terminales:
Fspesor: .
largo del arco:
| del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
\cabado de superficie
extericre:
interior:

licnica decorativa
exterior:
interjior:

Jiseno:

381

469 ARTEFACTO N2 16
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)

cular
Plato hemisférico poco profundo)

1'

~—~

A

alisado uniforme
alisado en lineas

desplazamiento de materia

7

470 ARTEFACTO: 5
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.I.)

circular
10 (Plato inflexionado por labio invertido)

320mm.

8.5mm.
101mm.
9.5

2B
3
0
3
2A

ahumado pulido
ahumado pulido
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.PROCEDENCIA: 470 ARTEFACTO N2 9
.CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.C.)
Silueta Horizontal: <circular
Silueta vertical: 13 (Plato con p.a. y cuerpo lint.abierto)
Didmetro de los puntos
terminales: 180mm.
‘Espesor: 8mm.
Flargo del arco: 57mm.
4 del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 5
borde: 12
cuello: 0
cuerpo: 2
base: 2A
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme
iTécnica decorativa
exterior: -
interior: -
Disefio: -
PROCEDENCIA: ' 470 ARTEFACTO: 16
(LASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 4 (Plato hemisférico profundo)
Diametro de los puntos
terminales: 220mm.
fspesor: émm.
targe del arco: 80mm.
$ del arco: 11
Partes de la vasija
labio: 1
borde 2
cuello 0
cuerpo: 3
base: 2B
icabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: engobe rojo alisado

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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FiGURA 62
PROCEDENCIA: 470 ARTEFACTO N2 17
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE
$ilueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 27 (011a moderadamente profunda)
Didmetro de los puntos
‘terminales: 200mm,
tEspesor: 8mm.
largo del arco: 62mm.
¢ del arco: 10
tPartes de la vasija
. labio: : 7
borde: 11
cuello: 6
' cuerpo: 6
i base: 2B
‘Acabado de superficie
exterior: _ alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: desplazamiento de materia
interior: -
iDisefio: 1
PROCEDENCIA: 470 ARTEFACTO: 22
(LASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
§ilueta Horizontal: circular
ilueta vertical: 3 (Plato hemisférico moderadamente profundc
idmetro de los puntos
erminales: 241mm,
spesar: /mm.
argo del arco: 80mm .
del arco: 10
artes de la vasija
labio: 6
borde: 2
cuello: 0
cuerpo: 3
base: : 2B
icabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: engobe rojo alisado

écnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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PROCEDENCIA: 470 ARTEFACTO N= 23
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (P.T.V.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 7 {Plato carenado por labio engrosado)
Diametro de los puntos
terminales: 220mm.
Espesor: 10mm.
Largo del arco: 95mm.
% del arco: 12
Partes de la vasija
labio: 7
borde: 3
cuello: 0
cuerpo: 3
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: -
interior: desplazamiento de materia y pastillaje
Disefio: 7a
FIGURA 63
PROCEDENCIA: 551 ARTEFACTO: 3
CLASE ESTRUCTURAL: VASTIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 22 (011a esferoidal restring. borde everti
Diametro de los puntos
terminales: 170mm.
Espesor: 10mm.
Largo del arco: 60mm.
% del arco: 13
Partes de la vasija
labio: 2A
borde: 9A
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Disefio: -
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'PROCEDENCIA: 553 ARTEFACTO N2 6
'(LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 29 (Jarro en la pared del borde)
fDidmetro de 1os puntos
terminales: 140mm.
Espesor: emm.
largo del arco: 70mm.
% del arco: 13
Partes de fa vasija
labio: 1
bhorde: 4
cuello: 4
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
| exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme
Técnica decorativa
exterijor: -
interior: -
Disefio: -
PROCEDENCIA: 553 ARTEFACTO: 7
(LASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
$ilueta Horizontal: circular
$ilueta vertical: 23 (011a esferoidal con engrosamiento)
piametro de los puntos
terminales: 170mm.
fspesor: 8.5mm.
argo del arco: 72mm.
del arco: 11
artes de la vasija
labio: 2A
borde: 9B
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B -
cabado de superficie
exterior alisado uniforme
interijor: engobe rojo alisado

écnica decorativa
exterior: -
interior: -

isefio: -
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FIGURA 64
PROCEDENCIA: 803 ARTEFACTO N2 3
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 17 (011a sin cuello)
Didmetro de 10s puntos
terminales: 200mm.
Espesor: 8mm.
Largo del arco: 75mm.
% del arco: 11
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 10
cuello: 0
cuerpo: 6
base: , 2B
Acabado de superficie
exterijor: engobe rojo pulido
interior: pulido en lineas
Técnica decorativa
exterior: -
interior: -
Diseno: -
PROCEDENCIA: 805 ARTEFACTO: 1 :
C(LASE ESTRUCTURAL: VASTIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 22 (011a esferoidal moderadamente restring:
Didmetro de los puntos
‘terminales: 220mm.
Espesor: 11lmm.
Largo del arco: 100mm.
‘% del arco: 15
‘Partes de la vasija
~ labio: 2A
borde: 9A
cuello: -1
cuerpo: 6
i base: 2B
'Acabado de superficie
i exterior: pulido uniforme
. interior: pulido uniforme

Eﬁcnica decorativa

I exterijor: -
. interior: -
?Mseﬁo: -
i
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PROCEDENCIA: 805 ARTEFACTO N= 5
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (P.T.V.)

Silueta Horizontal: circular

Silueta vertical: 8 (Plato carenado por labio engrosado)
Didametro de los puntos
terminales: 160mm.
Espesor: 7mm.
Largo del arco: 58mm.
% del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 3
borde: 3
cuello: 0
cuerpo: 3
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: -
interior: : -
Diseno: -
FIGURA 65
PROCEDENCIA: 805 ARTEFACTO: 6
CLASE ESTRUCTURAL: YASIJA NO RESTRINGIDA (C.T1.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta vertical: 16 (011a esferoidal con borde corto everti
Didmetro de Tos puntos
terminales: 300mm.
Espesor: 10mm.
largo del arco: 102mm.
% del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 2B
borde: 94
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: engobe rojo alisado

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Disefio: -
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PROCEDENCIA: 805 ARTEFACTO N O

.(LASE ESTRUCTURAL: VASTJA NO RESTRINGIDA (C.S.).
%ﬂueta Horizontal: circular
§Silueta vertical: 2 (Plato hemisférico de poca profundidad)
idmetro de 10s puntos
terminales: 180mm.
Espesor: 6mm.
largo del arco: 54mm.
t del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 2
cuello: 0
cuerpo: 3
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: _ engobe rojo alisado
interior: engobe rojo alisado
Técnica decorativa
exterior: desplazamiento de materia prima «
. interior: -
isefio: -
ROCEDENCIA: 805 ARTEFACTO: 11
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (P.T.V.)
ilueta Horizontal: circular
ilueta vertical: 7 (Plato carenado por Tabio engrosado)
pidmetro de los puntos
erminales: , 180mm.
spesor: 7.5mm.
argo del arco: 70mm,
del arco: 11
artes de la vasija
., labio: 4
borde: 3
cuello: 0
cuerpo: 3
base: 2B
tcabado de superficie
exteriop: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

gcnica decorativa '

exterior: desplazamiento de materia prima
, interior: -

sefio: 7a
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'FIGURA 66

PROCEDENCIA:
(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:

terminales:

Espesor:

largo del arco:

% del arco:

Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Disefo:

1
3

i
PROCEDENCIA:
(LASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta vertical:

Didgmetro de los puntos

‘terminales:
Espesor:

largo del arco:
% del arco:
Partes de la vasija
labio:

- borde:

; cuello:
;
i
f
?
|
]

5

P

cuerpo:
base:
tAcabado de superficie
exterion:
interior:

Técnica decorativa
. exterior:

interior:
Disefio:

Didmetro de los puntos

395

805 ARTEFACTO N= 14

VASIJA NO RESTRINGIDA (P.T.V.)

circular
9 (Plato carenado por labio engrosado prof.

180mm.
8mm,
62Z2mm.
10

4

3

0
3
2B

alisado uniforme
alisado uniforme

desplazamiento de materias
7

805 ARTEFACTO: 18
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
circular

32A (Jarro con cuello abierto

170mm.
1lmm.
85mm.
16

2A
4
2
6
2B

engobe rojo alisado
engobe rojo alisado
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0CEDENCIA: 805 ARTEFACTO N2 21
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)

jlueta Horizontal: circular

ilueta vertical: 1B (Plato trapezoidal con paredes convexas)
jidmetro de 10s puntos
erminales: 150mm.
Spesor: omm.
argo del arco: 150mm.
del arco: 25
rtes de la vasija
labio: 6
borde: 2
cuello: 0
cuerpo: 2
base: 1
jcabado de superficie
- exterior: ahumado pulido
interior: ahumado alisado
jécnica decorativa
exterior: -
interior: -
pisefio: -
4
OCEDENCIA: 805 ARTEFACTO: 22
ASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.I.)
ilueta Horizontal: circular
ilueta vertical: 11 (Plato con p.i. por labio engrosado)
fdmetro de los puntos
rminales: 140mm.
spesor: 7mm.
rgo del arco: 61lmm.
del arco: 14
rtes de la vasija
labio: ' 1
- borde: 7
cuello: 0
- Cuerpo: 1
- base: 1?
kabado de superficie
F‘exterior; alisado en lineas
E interior: alisado uniforme

¥cnica decorativa

[ exterior: -
| interior: -
Hsefio: -
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PROCEDENCIA: 806 ARTEFACTO N¢ 3

CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
Silueta Horizontal: <circular
Silueta Vertical: 2 (Plato hemisférico poco profundo)
Didmetro de los puntos
terminales: 250mm.
Espesor: 6.5mm.
Largo del arco: 200mm.
t del arco: 26
Partes de la vasija
‘ labio: 1
borde: 1
cuello: 0
cuerpo: 3
base: 2A
‘Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

egxterior: -
interior: desplazamiento de materia
Disedio: Ea
PROCEDENCIA: 806 ARTEFACTO Nt 4
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 6 (Cuenco troncdnico invertido)
Didmetro de los puntos
terminales: 280mm.
Espesor: 10mm.
largo del arco: 95mm.
4 del arco: 11
Partes de la vasija
| labio: 1
borde: 1
cuello: 0
cuerpo: 1
- base: 1?
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: pulido en lineas

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Diseno:
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IGURA 70
ROCEDENCIA: 806 ARTEFACTO Ne 10
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
ilueta Horizontal: circular
ilueta Vertical: 30 (Jarro con p.i. o p.a.exterior)
iametro de los puntos
erminales: 140mm.
spesor: 7mm.
argo del arco: 85mm.
del arco: 20
artes de la vasija
labio: 6
borde: 2
cuello: 57
CUETPO: 62
base: 2B7?
cabado de superficie
exterior:. engobe rojo pulido
interior: alisado uniforme

écnica decorativa

- exterior: -
interior: -
isefio: -
ROCEDENCIA: 806 ARTEFACTO N2 11
LASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
ilueta Horizontal: circular
ilueta Vertical: 6 (Cuenco troncdnico invertido)
idametro de los puntos
erminales: 180mm.
spesor: 6.5mm.
irgo del arco: 60mm.
del arco: 11
artes de la vasija
= labio: 1
. borde: 1
o cuello: « 0
- cuerpo: 1
- base: 1?
cabado de superficie
E‘exterior: alisado en lineas
- interior: alisado uniforme
3

3

écnica decorativa

. exterior: -
interior: -
isefo: -

R e T PR e U gl
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PROCEDENCIA: 806 ARTEFACTO Nt 12
CLASE ESTRUCTURAL : VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Situceta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 21 (011a esferoidal ligeramente engrosada)
Diametro de los puntos
terminales: 220mm.
Espesor: 9.5mm.
Largo del arco: 77mm.
Y del arco: 11
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 9A ”
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B -
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interjor: alisado en lineas

Técnica decorativa

exterior: pastillaje
interior: -
Diseno: 2a
FIGURA 71
PROCEDENCIA: 806 ARTEFACTO N¢ 13
CLASE ESTRUCTURAL: - VASIJA NO RESTRINGIDA (C.C.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 14 (Cuenco profundo de borde horizontal p.a
Didmetro de 10s puntos
terminales: 240mm.
Espesor: : 7mm.
largo del arco: 85mm.
¥ del arco: 11
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 5
cuello: 0
cuerpo: 5
base: 1
Acabado de superficie
exterior: ahumado alisado
interior: ahumado alisado

fecnica decorativa
exterior: -
interior: -

Disefo: -
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PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:

Didmetro de los puntos

terminales:
Espesor:
Largo del arco:
% del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
~ exterior:
interior:

Técnica decorativa
' exterior:

interior:
Diseno:

PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:
Diametro de’los puntos
terminales:

fspesor:

largo del arco:

del arco:

artes de la vasija

. labio:

borde:

cuello:

cuerpo:

- base:

fcabado de superficie
. exterior:

interior:

écnica decorativa
e exterior:
e interior:
Yisefo:

408

807 ARTEFACTO N2 8
VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE

circular
27 (011a moderadamente profunda)

190mm.
8mm.

65mm.
11

3
11 *
6

6
2B

alisado en lineas
alisado en Tineas

807 ARTEFACTO N2 9
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)

circular
1B (Plato trapezoidal con p. convexas)

200mm.
6mm.

70mm .

11
1

=P O RN

~alisado uniforme

alisado uniforme
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FIGURA 72
PROCEDENCIA: : 807 ARTEFACTO N2 16
CLASE ESTRUCTURAL: VASTIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
'Silueta Horizontal: circular
"Silueta Vertical: 32B (Jarro con cuello abierto)
‘Didmetro de los puntos
terminales: 120mm.
Espesor: 10mm.
Largo del arco: 40.2mm.
% del arco: 12
‘Partes de la vasija
’ labio:
borde: 4 .
cuello: 3
cuerpo: 67?
, base: 2B? .
‘Acabado de superficie
* exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

;Técnica decorativa

exterior: -
: interior: -
' Diseno: -
PROCEDENCIA: 807 ARTEFACTO N2 21
' CLASE ESTRUCTURAL : VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE INDEPENDIENTE
Silueta Horizontal: <circular
:Silueta Vertical: 33 (Jarro con borde recto y recurvado)
tDidmetro de los puntos
L terminales: 80mm.
Espesor: 4.5mm.
‘Largo del arco: 50mm.
% del arco: 21
‘Partes de la vasija
labio: 5
borde: 8
cuello: 3
cuerpo: 6?
base: 2B7?
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
E interior: alisado uniforme
' Técnica decorativa
exterior: -
.. interionr: -
Disefio: -
b




PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:
Diametro de los
terminales:
Espesor:
Largo del arco:
% del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
Cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Disero:

FIGURA 73
PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL :

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:

Didmetro de los puntos

terminales:

Espesor:

largo del arco:

t del arco:

Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:

" base:

‘Acabado de superficie
exterijor:
interior:

Jécnica decorativa
¥ exterior:
interior:
jDiSEﬁO:

¢
i
4

o S

puntos

411

807 ARTEFACTO N= 29
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)

circular
26(011a esferoidal pequefia, boca restringid.

110mm.
7mm.,
85mm.
25

10 .

5
2B

alisado uniforme
alisado uniforme

desplazamiento de materia

£

810 ARTEFACTO N2 1
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.Co.)

circular
31 (Jarro con borde carenado)

140mm.
10mm.
97mm.
25

1
12
2
77
2B?

engobe rojo alisado
alisado en lineas
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PROCEDENCIA: 810 ARTEFACTO N¢ 7
CLASE ESTRUCTURAL: VASTJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 23 (011a esferoidal engrosamiento marcado)
Didmetro de los puntos
terminales: 240mm.
Espesor: . 10.5mm.
Largo del arco: 82mm.
% del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 2B
borde: 9B -
cuello: 1
cuerpo: 6
base: ' 2B
Acabado de superf1c1e
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica deaorat1va

exterior: -
interior: -
Disefo: -
PROCEDENCIA: 810 ARTEFACTO N2 8
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
‘Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 23 (011a esferoidal engrosamiento marcado)
‘Didmetro de los - -puntos
‘terminales: 280mm.
‘Espesor: 20mm.
‘targo del arco: 125mm.
.4 del arco: 15
Partes de la vasija
labio: A 1
borde: 9B
cuello: 1?
cuerpo: 6
© base: 2B
Acabado de superficie
exterior: "engobe rojo pulido
interior: alisado en lineas

‘Técnica decorativa

©exterior: -
E interior: -
fDisefio: , -

¥
4
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FIGURA 73



FIGURA 74

PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:
Diametro de los punto

terminales:
Espesor:
Largo del arco:
“ del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Jiseno:

PROCCDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:

P O O w

415

810 ARTEFACTO Nz 13
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.I.)

circular

15 (Cuenco de paredes cilindricas)
.

260mm.

6bmm.

82mm.
10

A

alisado uniforme
alisado en lineas

810 ARTEFACTO Ne 30
VASTJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.).

circular
29 (Jarro en pared del borde)

Didmetro de 10s puntos

terminales:
Espesor:

Largo del arco:
% del arco:

}Partes de la vasija

labio:

borde:

cuello:

cuerpo:

base:

Acabado de superficie

exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterijor:
interijor:

Diserio:

phaliacui e siubilt

140mm.
7mm.
110mm.
30

POY P S

?
B?

alisado uniforme
alisado en 1ineas
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PROCEDENCIA: 811 ARTEFACTO N2 1
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 30 (Jarro con p.a. o p.i. exterior)
Diametro de los puntos
terminales: 150mm.
Espesor: 8mm.
Largo del arco: 98mm.
% del arco: 24
Partes de Ta vasija
Jabio: 2A
borde: 4 v
cuello: 47
cuerpo: 67
base: 2B?
Acabado de superficie
exterior: engobe rojo alisado
interior: engobe rojo pulido
Técnica decorativa
exterior: pastillaje
interjor: -
Disefio: 1
FIGURA 75
PROCEDENCIA: 811 ARTEFACTO N©° 10
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 24 (011a esferoijdal marcadamente engrosada)
Didmetro de los puntos
terminales: 280mm.
Espesor: 19mm.
Largo del arco: 97mm.
% del arco: 12
Partes de la vasija
labio: 2B
borde: 9B -
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: engobe rojo aiisado
intericr. aiisado uniforme

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Disefo: -
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PROCEDENCIA: 811 ARTEFACTO N2 11
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 24 (011a esferoidal marcadamente engrosada)
Didmetro de los puntos
terminales: *320mm.
Espesor: 22mm.
Largo del arco: 110mm.
% del arco: 10
Partes de la vasija
labio: - 3
borde: 4 9B -
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: -
interior: -
Disefio: -
. PROCEDENCIA: 811 ARTEFACTO N2 13 '
%FLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
.Silueta Horizontal: circular
“Silueta Vertical: 30 (Jarro con p.i. o p.a. exterior)
Didmetro de los puntos
terminales: 160mm.
Espesor: 6.7mm.
blargo del arco: 73mm.
L% del arco: 16
.Partes de la vasija '
labio: 1
borde: 77
cuello: 5
cuerpo: 67
base: 2B?
tAcabado de superficie
- exterior: engobe rojo alisado
interior: engobe rojo alisado

Tecnica decorativa

exterior: -
interijor: -
Disefio: , -
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FIGURA 76

PROCEDENCIA: 811 ARTEFACTO N« 14

CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

Silueta Horizontal: circular

Silueta Vertical: 29 (Jarro en la pared del borde)

Diametro de los puntos

terminales: 160mm.

Espesor: émm.

Largo del arco: 66mm.

% del arco: 11

Partes de la vasija
labio: - 3
borde: 4
cuello: 4
cuerpo: 67
base: 2B7?

Acabado de superficie
exterior: alisado en lineas
interjor: alisado en lineas

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Diserio: -

PROCEDENCIA: 811 ARTEFACTO N2 15 _

CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

Silueta Horizontal: circular

Silueta Vertical: 25 (011a esferoidal con engrosamiento)

Didmetro de los puntos

terminales: 160mm.

Espesor: 7mm.

largo del arco: 52mm.

¥ del arco: 10

Partes de la vasija
labio: 4
borde: 6
cuello: 1?
cuerpo: b

: base: 2B

Acabado de superficie
exterior: engobe rojo alisado
interior: engobe rojo alisado

- Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Disefio: -



PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:

812 ARTEFACTO N=

VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)

circular

5 (Plato esferoidal poco profundo)

Diametro de los puntos
terminales: . 230mm.
Espesor: 7mm.
Largo del arco: 84amm.
“odel arco: 12
Partes de la vasija
labio: 5
borde: 2 o
cuello: - 0
cuerpo: 4
base: 2A
Acabado de superficie
exterior: ahumado
interior: -
Téecnica decorativa
exterior: -
interior: -
Disefio: -
FIGURA 77
PROCEDENCIA: 812 ARTEFACTO N= 2

CLASE ESTRUCTURAL:’ VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE

(C.1.)

Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 25 (011a esferoidal con engrosamiento)
Didmetro de los puntos
terminales: 320mm
Espesor: 14mm
Largo del arco: 111mm
% del arco: 11
Partes de la vasija
labio: 2B
borde: 9B
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: engobe rojo pulido
interior: engobe rojo pulido

Técnica decorativa
exterior: -

; interior: -

Disedo: -
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FIGURA 76
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PROCEDENCIA: 812 ARTEFACTO N2 30
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.C.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 32B (Jarro con cuello abierto)
Didmetro de los puntos
terminales: 100mm.
Espesor: 10mm.
Largo del arco: 72mm.
1 del arco: 23
Partes de la vasija
labio: 2B
borde: 8
cuello: 3
cuerpo: 6
“base: 2B
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: -
interior: -
Disenao: -
PROCEDENCIA: 812 ARTEFACTO N2 31
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE (C.C
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 19 (Plato restringido con p.a. y poco profun
Didmetro de los puntos
terminales: 240mm.
Espesor: 11lmm.
Largo del arco: 62mm.
%t del arco: 10
Partes de la vasija
labio: 1?
borde: 12
cuello: 0
cuerpo: : 27
base: Z2A
Acabado de superficie
exterior: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Disenc:
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FIGURA 78 425

PROCEDENCIA: 812 ARTEFACTO Nz 32
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 2 (Plato hemisférico poco profundo)
Diametro de 1o0s puntos
terminales: 220mm,
Espesor: 7mm.
Largo del arco: 80mm.
% del arco: 11
Partes de la vasija
labio: 1
borde: 2 o
cuello: 0
cuerpo: 3
base: 2B
Acabado de superficie
exterior.: pulido en lineas
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: -
interior: -
Diseno: -
PROCEDENCIA: 812 ARTEFACTO N¢ 33
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE.(C.I.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 23 (011a esferoidal con engrosamiento marc.)
Diametro de l10s puntos
.terminales: 280mm.
Espesor: 6.5mm.
Largo del arco: 140mm.
t del arco: 16
Partes de la vasija
labio: 2A
borde: 4
cuello: 5?
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterijor: alisado uniforme
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa
exterior: -
interijor: -

Diseno: -



- PROCEDENCIA:

- CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:

"Diametro de los puntos

terminales:
Espesor:
Largo del arco:

- % del arco:

Partes de la vasija
labio:’
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

“Acabado de superficie

exterior:
interior:

~Técnica decorativa

exterior:
interior:

- Disefio:

e

FIGURA 79
PROCEDENCIA:

. CLASE ESTRUCTURAL:

- Silueta Horizontal:

- Silueta Vertical:
Didmetro de 10s puntos
terminales: :
Espesor:

Largo del arco:

% del arco:

~Partes de la vasija

labio:

borde:

cuello:

cuerpo:

_ base:

"Acabado de superficie
exterior:
interior:

f Técnica decorativa
exterior:
interior:

Disefo:

,
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813 ARTEFACTO N© 20
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.Co.)

circular
28 (011a esferoidal profunda)

280mm.

8mnm.

104mm.
10

2A

11 .
6

6

2B

engobe rojo alisado
alisado uniforme

814 ARTEFACTO N= 4 ,
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.Co.)

circular
31 (Jarro con borde carenado)

160mm.

6.5mm,
79mm.
16

2A
12
2

7
2B

engobe rojo pulido
alisado uniforme
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FIGURA 78



: PROCEDENCIA:
. CLASE ESTRUCTURAL:

- Silueta Horizontal:

Silueta Vertical:

- Didmetro de los puntos

terminales:

. Espesor:

 Largo del arco:

% del arco:

~Partes de la vasija

labio:~
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

 Acabado de superficie

exterior:
interior:

- Técnica decorativa

exterior:
interior:

. Diseno:

 PROCEDENCIA:
' CLASE ESTRUCTURAL:

- Silueta Horizontal:

- Silueta Vertical:

- Diametro de los puntos
~terminales:

- Espesor:

- Largo del arco:

% del arco:

. Partes de la vasija

fabio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:

- Acabado de superficie

exterior:
interior:

. Técnica decorativa

exterior:
interior:

. Disenio:

428
814 ARTEFACTO N2 5

VASIJA NO RESTRINGIDA (C.C.)

oCc
—_——
o
[ i

o con p.a. y cuerpo abierto)

1?
2R

engobe rojo pulido
pulido uniforme

814 ARTEFACTO N2 8
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.I.)

circular
15 (Cuenco de paredes cilindricas)

220mm.
9mm.
70mm.
10

alisado uniforme
alisado uniforme
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FIGURA 79



FIGURA 80
 PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL :

Silueta Horizontal:
' Silueta Vertical:
Didmetro de los puntos
terminales:
"Espesor:
largo del arco:
“ del arco:
' Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:

: interior:

Disefno:

PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

‘Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:
Didgmetro de los puntos
terminales:
Espesor:
largo del arco:
% del arco:
L Partes de la vasija
' labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

¥Técnica decorativa
exterior:
interior:’
Diseno:

430

814 ARTEFACTO N2 9
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.I.)

circular
7 (Plato carenado por labio engrosado)

200mm.
10mm.
80mm.
11

N WO~

A .

alisado uniforme
engobe rojo alisado

814 ARTEFACTO N2 10
VASTJA NO RESTRINGIDA (C.I.)

circular
16 (011a esferoidal con borde corto)

360mm.
8mm .

110mm.
10

2B
9A
1
6

2B

alisado uniforme
alisado uniforme
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PROCEDENCIA: 815 ARTEFACTO N2 1

 CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA RESTRINGIDA SIMPLE Y DEPENDIENTE (C.C
~Silueta Horizontal: <circular
- Silueta Vertical: 18 (011a con cuello y p.a.)
Didmetro de los puntos
L terminales: 220mm,
' Espesor: 7mm.
- Largo del arco: 84mm.
- % del arco: 12
. Partes de la vasija
labio: z 5
borde: i0 .
cuello: 6 '
cuerpo: g
: base: 2B .2
Acabado de superficie
exterior: engobe rojo pulido
interior: engobe rojo pulido

- Técnica decorativa

exterior: -
r interior: -
. Disefo: -
" FIGURA 81
- PROCEDENCIA: 815 ARTEFACTO N= 4
- CLASE ESTRUCTURAL: VASTIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)
* Silueta Horizontal: circular
- Silueta Vertical: 22 (011a esferoidal moderadamente restringide
- Diametro de los puntos
- terminales: 240mm.
. Espesor: 11lmm.
- Largo del arco: 82mm.
- % del arco: 10
- Partes de la vasija
labio: 4
borde: 9A
cuello: 1
cuerpo: 6
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: engobe rojo alisado
interior: engobe rojo alisado
“Técnica decorativa
f exterior: -
interijor: -

- Disefio: -
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8400

FIGURA 80
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PROCEDENCIA: 815 ARTEFACTO N2 6
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 3 (Plato hemisférico moderadamente profundo
Diametro de 1o0s puntos
terminales: 200mm.
Espesor: 8mm.
Largo del arco: 170mm,
% del arco: 12
Partes de la vasija
labio: 5
borde: 2 P
cuello: 0
Cuerpo: 3
base: 2B
Acabado de superficie
exterior: pulido en lineas
interior: alisado uniforme

Técnica decorativa

exterior: -

interior: desplazamiento de materia
Diseno: 7h
PROCEDENCIA: 818 ARTEFACTO N2 1
CLASE ESTRUCTURAL: VASIJA NO RESTRINGIDA (C.S.)
Silueta Horizontal: circular
Silueta Vertical: 4 (Plato hemisférico profundo)
Diametro de 10s puntos
terminales: 230mm.
Espesor: S5mm,
Largo del arco: . 34mm.
% del arco: 12
Partes de la vasija

labio: 5

borde: 2

cuello: 0

cuerpo: 3

base: 2B?
Acabado de superficie

exterior: alisado uniforme

interior: alisado uniforme

Técnica decorativa
exterior: -
interior: -

Diseno: -
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FIGURA 81



FIGURA 82
PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:
Diametro de los puntos
terminales:
Espesor:
Largo del arco:
% del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Disefio:

PROCEDENCIA:
CLASE ESTRUCTURAL:

Silueta Horizontal:
Silueta Vertical:
Diametro de 10S puntos
terminales:
Espesor:
Largo del arco:
% del arco:
Partes de la vasija
labio:
borde:
cuello:
cuerpo:
base:
Acabado de superficie
exterior:
interior:

Técnica decorativa
exterior:
interior:

Pisefio:
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819 ARTEFACTO N= 1
VASIJA NO RESTRINGIDA (C.I.)

circular
11 (Plato con p.i. por labio engrosado)

190mm.
8mm.
60mm.
10

5
2A
1

b
2B?

engobe rojo alisado
engobe rojo alisado

desplazamiento de materia

1

819 ARTEFACTO N= 2
VASIJA RESTRINGIDA INDEPENDIENTE (C.I.)

circular
23 (011a esferoidal con engrosamiento)

180mm,
11mm.

60mm.
10

1
7

57
6
2B?

alisado uniforme
alisado uniforme
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819,

[+] 1 4cm

FIGURA 82



CAPITUIO - N
EXPOSICION DE LOS RESULTADOS

En este capitulo realizamos inferencias funcionales res-
pecto al contexto analizado en el Capitulo II. Basicamen
te los aspectos a tratar son: a) las diversas funciones
de 1os artefactos en su contexto real; b) el grado de de-
sarrollo en el nivel tecnoldgico de la ceramica; y ¢) los
atributos observados que se combinaron en las dimension-

nes tratadas, teniendo en cuenta los criterios de Forma,

Funcidon y Produccidn.

Las propiedades de observacidn directa que manejaremos en
este tema, para la inferencia de los datos obtenidos, pro
vendrdn de la informacidén ordenada en los capitulos ante-
riores. Especial atencidon en este sentido merecerd el co
aocimients <z la funcionalidad de los materiales. (Bate

1971: 34-5), Aldn mas,

La clasigicacibén de Los obfetos pon su funclonalidad cons
tituye una ondenacidn de un ndivel supenior a La efectuada
solamente en base a Los carndctenes constitucionales y es-
trhucturales (Montanél1980: 116),
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E1l conjunto de ceramios que representa a un grupo cultu-
ral, en nuestro caso a Milagro, es definido por Tlas dimen
siones basicas de forma, técnica decorativa y pasta de

Tos cuales obtendremos 1a siguiente informacidn:

1. Evidencia sobre las funciones a la que estaban destina

das las vasijas;

2. Evidencias sobre fuentes de materia prima, y el proce-

so de construccion de una vasija.

3. Evidencias sobre el grado de desarrollo tecnolégico,
del cual se obtiene informacidn sobre el nivel de congo

cimiento en estas técnicdas de los alfareros; y

4. Evidencias sobre l1os aspectos estilisticos, y en algu-
nos casos ideoldgicos, que provienen de un estudio de

decoracion.
4.1 GENERACION DE FORMAS FUNCIONALES.-

La funcidn se la define por los atributos fisicos es-
pecifizcs de la forma, las huellas de uso y las condi
ciones de procedencia; es decir, dbénde, cb6bmo y en qué

condicion fueron hallados los artefactos.



La funcidn se ve reflejada en atributos . discretos
de una coleccidn cerdmica, y el indicador principal
de la funcidn de un objeto cerdmico es la forma, no
en el sentido de los atributos estéticos o los deta
]1es'singu1ares de cada objeto o grupo de objetos,

sino en el sentido de las re]aliones especificas de
tales atributos fisicos destinados a satisfacer una
necesidad dada. (Lumbreras 1983:3). £Es asi que los
platos se organizaron y ordenaron diferente de Tas

ollas, no precisamente porque tengan formas distin-
tas sjno porque fueron destinados & cumplir funcio-
nes d{ferentes, sin importar que tenga no tenga de-
coracidn. Con el fin de responder a una necesidad

funcional, el criterio doble de "forma-funcidén" es

basico en los patrones de comportamiento de una so-

ciedad.

Para definir la funcidn de un objeto es necesario en
primer lugar, partir de la evaluacidén de los indica-
dores morfoldgicos que ayuden a resolver necesidades
de una formacidn social. En segundo lugar, se hace
una evaluacidn critica de los contextos dentro de
los cuales se han encontrado estos objetos. Y en
tercer lugar, debe buscarse huellas que permitan in-
ferir sobre el uso o usos especificos que tuvieron

estos objetos. (ibidem1984: 94),
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En la sociedad Milagro, donde se dispone de una tec
nologia ceramica, esta ha generado un corpus morfo-
16gico de artefactos cerdmicos tales como platos,
cuencos, o]]ds, jarros y urnas que sirvieron para
funciones diferentes. Desde este punto de vista,

Ta produccidon cerdmica estd determinada por la se-
leccidon de las fuentes de materia prima, seleccidn
de los tipos de arenas, de acuerdo al grado de desa-
rrollo de este proceso de manufactura, que contribu-
ye a demostrar que hallan vasijas con distintas fun-

ciones.,

4,1.1 Evaluacidn del contexto.-

Los materiales de desecho (que incluyendo res-
tos de cerédmica, huesos, litica, metales y
restos de.comida) que se encontraron en el
"Basural" provienen del proceso de consumo
diario de esta sociedad Milagro. Este tipo de
~desecho se caracteriza por ser el resultado
de una actividad humana, especificamente de
consumo doméstico. E] estudio minucioso de
estos materiales desechados nos ha permitido
definir formas funcionales en la ceramica y 1os

demds instrumentos, y en consecuencia nos han

proporcionado valiosa informacidn sobre los ar
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tefactos empleados durante el proceso de tra

bajo y consumo.

Los basurales por su naturaleza inherente,
son caracterizados por su alta variabilidad
de contenido. En el caso del Rasgo 37 de Pe-
nén del Rio, la clase de desecho mas predomi-
nante estd constituido por los fragmentos de
ceramica que son la unidad basica para la re-
construccidén arqueoldgica de piezas ceramicas,
y para inferir niveles tecnoldgicos y estilis
ticos correspondientes. Los artefactos cera-
micos desechados representan el producto de
una conciente actividad humana, una vez cum-

plida su funcion.

Ahora bien, el contexto en cuestion demuestra
evidencia de haber sido utilizado previamente
como una zanja de escorrentia de agua, que
posteriormente fue rellenada por 10s restos
materiales desechados de una estructura domés-
tica. Es decir, la superficie natural fue al-
terada en dos momentos: el primero, donde la
~escorrentia de agua, probablemente de alguna
vivienda, mantuvo mas humedecido el suelo; ¥y

el segundo, cuando fue alterado por el relleno



442

con el fin de convertirlo en un lugar de de-
sechos secundario abandonado por la cultura

Milagro.

Resumiendo 1o que planteamos en el Capitulo
II, en el Periodo de Integracidon existen dos
momentos de ocupacién que se ha podido deter
minar. En el primer momento temprano, la ubi
cacidén de las casas domésticas probablemente
se encontraban alrededor de los monticulos.
En este momento donde el desarrollo tecnoldgi
co de la ceramica es més avanzado, las técni-
cas de acabado son mejor elaboradas, y las
formas de vasijas y las pastas‘son menos tos-
cas. En el segundo momento, donde ubicamos
al basural, Tas estructuras de viviendas se
encuentran ubicadas encima del Monticulo. Es
en este nivel donde empieza a decrecer rdapida
mente el nivel del desarrollo tecnoldgico de
la ceramica. Ahora las pastas son variadas y
exhiben un rango- de variabilidad de inclusio-
nes que van desde las mds grandes a las mas
pequefias. Aunque demuestran una preferencia
en la se}eccién de estos atributos, sus pastas

en general son toscas.
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.1.2 Produccidén, Forma y Funcibn.-

f] criterio de produccidon supone la identifi
cacibn de los recursos que el hombre ha obte
nido del medio ambiente& la tecnblogia que de
sarrollaron en la obtencidn de sus recursos
(que pueden ser inferidos a través del andli-
sis de materia prima), los instrumentos de
trabajo, y técnicas de manufactura. En tanto
‘4que la forma supone el estudio de los aspec-
tos y/o morfoldgicos de los artefactos, ade-
mas de variantes como la decoracidn, el andli
sis de ambos criterios (Produccid6n y Forma) a
través de los diferentes atributos combinados
nos. han permitido realizar inferencias funcig

nales de los artefactos (Lumbreras 1983: 10).

Se puede diferenciar tres tipos de evidencias
para inferir funciones primarias, siempre que
los artefactos provengan de un contexto bien
definido como es el caso del basural. Estas
evidencias son: a) propiedades fisicas de las
vasijas, incluyendo pasta y composicidn de las
inclusiones, morfologia y decoracidn de las va
sijas; b) el contexto arqueoldgico de donde

proviene las formas; y c¢) las alteraciones que
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sufrieron las vasijas por el uso (Hally 1983:

4).

Se ha observado en el conjunto cerdamico vasi-
jas con funciones diferentes que han sido des
‘tinadas a solucionar necesidades especificas,
(tales como gervir, preparar y cocer los ali-

mentos, beber, etc.) las que podremos denomi-

nar como vajilla de uso diario.

Las vasijas no restringidas, en nuesteo caso
los platos, estdn fabricadas con pastas de me-
dianas a finas, y corresponden a las Formas 1
a 13. Los platos evidentemente no han sido
expuestos al fuego, ya que se han encontrado
en mejor estado de conservacidn, muchos de

los cuales aln conservan el engobe rojo como
acabado de superficie, a excepcidon de la Forma

3, que si presentd huellas de ollin.

E1 espesor de las paredes de los platos es me
nor a 10Omm. Por sus paredes abiertas, proba-
blemente han permitido la introduccidén de la
mano al preparar y/o servir los alimentos, ¥y
no en la coccidn de los mismos. En general no
han sido destinados a la coccidn de los alimen

tos.
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"Las vasijaswrestringidas, en nuestro caso l0s

cuencos, estan también fabricados de pasta -
mediana y corresponden a la Forma 14. Los
cuencos representan un grupo que pertenece a
los artefactos de cocina. A diferencia de

las ollas, que presentan grandes elaboracio-

nes en los bordes y espesores de l1as paredes,

445

Tos cuencos son simples y no tienen ningin ti

po de reforzamiento exterior y/o interior, a

demds sus paredes son relativamente finas -

(0.9mm. ).

Llas vasijas restringidas, en nuestro caso las

ollas estan fabricadas con pasta de inclusio
nes medianas y gruesas, y corresponden a las
Formas 22 a 28. Estas tienen un diametro u-
nimodal con Tigeras variaciones, y también

exhiben engobe rojo en la superficie que pro
blablemente sirvido como impermeabilizante.

Desafortunadamente no se tiene evidencia de
huellas de ol1in, que afirmen la posibilidad

de haber sido expuestas al fuego.

E1 gran espesor de las paredes y el reforza-

miento en los bordes de las ollas proveeron

~una alta resistencia al fuego en estas vasijas
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destinadas a cocinar alimentos. Por sus

didmetros tan.grandes (200-300mm), nos hanos

planteado la interrogante de que si estas
~o0llas pudieron haberse utilizado por grupos

domésticos grandes.

Las vasijas restringidas, en nuestro caso los
jarros, estdn fabricadas con pasta de inclu-
siones medianas y corresponden a las Formas
29 a 33. Estas vasijas con cuello bien ce-
rrado, probablemente sirvieron para contener
o almacenar liquidos, como chicha, etc. FEI

“espesor de las paredes va de 0.5 a 10mm.

Las vasijas no restringidas, en nuestro caso
las urnas o tapas de urnas, estan fabricadas
con pasta de inclusiones gruesas. Estas vasi
jas fueron reutilizadas de algin entierro has
ta que finalmente se desecharon. El espesor
de sus paredes es considerablemente mayor a
las de las ollas, siendo este de 20,5mm. y no

presentan engobe.
4.2 PROCESQO PRODUCTIVO DE LA MANUFACTURA CERAMICA.~

E1 nivel del desarrollo tecnoldgico estda dado por to
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dos los conocimientos e 1nnovacione§ que el alfare-
ro ha elaborado; es en esencia, la forma en la cual
se aplican los medios de trabajo. Esta condiciona-
do por la calidad y la disponibilidad de la materia

prima,

E1 proceso de manufactura ceramica requirid de un
buen conocimiento por parte del alfarero Milagro,
que a la vez hizo uso del medio ambiente que lo ro-
ded, 1o explotd haciendo la seleccidon de la materia
prima que pensd utilizar. Posteriormente, incluye
las técnicas que fueron aplicadas desde la prepara-
cion de la pasta, construccion de las vasijas, acaba
dos de superficie, y finalmente la coccidn que cons-
tituyo la Gltima etapa por la cual pasaron sus vaji-

1las.

4.2.1 Preparacidon de la Pasta.-

En base a las observaciones hechas en laminas
delgadas de la pasta y la interpretacion de
fotografia aérea de la -zona de Pefidn del Rio, se ha
inferido que la arcilla de esta zona ha sido
de buena calidad para la preparacidon de la pas
ta. En cambio, la seleccidon de materia prima

para preparar la masa radica en la propiedad
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de que el tamafio de los granos va adecuada-
mente al tamafio de las vasijas; es decir,
gue las vasijas pequefias han mostrado que su
pasta se compone de inclusiones finas 0 me-
dianas, en tanto que lgs vasijas grandes mos
traron pastas con inclusiones de medianas a
gruesas. Esto implica que existe una ligera
relacidn entre el tamafio de Tas particulas y

el tamafio de Tas vasijas.

Las vasijas que han mostrado mds del 60% de
los granos del antiplastico, tuvieron mayor
resistencia al fuego; es decir, a las cons-
tantes altas y bajas temperaturas durante la
coccidn de los alimentos. ET conocimiento
del alfarero Milagro en la seleccidn de sus
diferentes tipos de pasta para vasijas que
cumplan funciones especificas implica un
cierto nivel de conocimiento y manejo tecno-
16gico. Por ejemplo, un plato que fue desti
nado para la funcidn de servir alimentos, no
necesitd de un desgrasante grueso; por el
contrario, como su resistencia serd menor,
su pasta serd fina, permitiendo asi, flexibi
lidad y facilidad de movilizarse. Desafortu
nadamente no tenemos la suficiente evidencia

para proponcr especializacidn de un grupo de
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la sociedad Milagro que trabajé exclusivamen
te en la construccion de la vajilla doméstica.
Para inferir nivel de especializacidn es nece
sario un andalisis a fondo de los contextos

del sitio, que den evidencia de esto.

Construccidn de las vasijas.-

De la poca evidencia que se tiene con respec-
to a este tema, podemos decir que la dnica

técnica utilizada para la construccién de las
vasijas fue el enrrollamiento, técnica que se

ha observado en las vasijas con borde convexo

o angular, y que permiten ver como este rollo

se aplicé y se adecud ddandole 1la forma desea-
da. Asi las vasijas de cocina tiene reforza-
miento en el borde interior, dandoles formas

angulares o convexas, dependiendo hacia donde
se ha ido removiendo mas arcilla para obtener

estas formas.

Acabado de superficie y técnicas decorativas.-

Los acabados mas tipicos o mas significativos
que se han aplicado a las vasijas fueron los
Alisados Simples o Uniformes, los mismos que

no reflejan un nivel elevado de desarrollo tec
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noldgico. La disponibilidad de pigmentos y
engobes es muy escasa, excepto la Forma 7,
donde el engobe es un aspecto decorativo que
se combina con decoracidn incisa; es decir,
se considera no un aspec¢to de acabado sino

un aspecto estilistico.

La incision es la técnica decorativa mas desa
rrollada en esta cultura, sobre todo en una

gran variedad de platos.

Los acabados de superficies poco elaborados
nos demuestran una despreocupacidn por parte
de los alfareros en la terminacidon de sus va-
sijas de uso diario o ceremonial.  Tal despreo
cupacion l1a hemos atribuido probablemente a la

alta demanda de estos artefactos que hicieran

que los alfareros no realizaran unos buenos

acabados en sus vasijas.

E1l Engobe Banda Roja por las huellas que pre-
senta fue aplicado por un trapo ya que en sus
bordes no es uniforme sino que muestra como

que se halla regado.

Loccibn.-



4,

3

451

No se tiene suficiente evidencia para infe-
rir que tipos de hornos estaban utilizando;
la evidencia que tenemos en las superficies
de los tiestos consta de manchas con una di-
versidéd de tona]idades’que van del gris has-
ta el rosado y café. Esto demuestra que no
existia un buen control si estaban cociendo
en hornos abiertos, por lo que permitia poca
combustidon y oxidacion de las paredes en su

tonalidad.

CORRELACIONES CON OTRAS INVESTIGACIONES.-

Son muy escasas las evidencias arqueoldgicas que en
la actualidad se tiene sobre el Periodo de Integra-
cidén, que abarca exactamente 1000 afios en el cual pu
dieron ocurrir grandes cambios en las sociedades que
coexistieron entre ellos: Milagro-Quevedo, Mantefio-
Huancavilca, entre otros. Desafortunadamente lo que
se sabe sobre estas dos sociedades son Gnicamente
rasgos o elementos caracteristicos de los complejos
ceramicos y muy poco sobre su modo de vida, su orga-
nizacion social, etc. A la cultura Milagro se la
ubica espacialmente en un area grande a 10 largo de
la Cuenca del Guayas, pero se han realizado pocas ex-
cavaciones que revelan la extensidn precisa de su ocu

pacion.
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Jijén (1951) l1a definid como Proto-Panzaleo 1 del Li
toral por los hallazgos recuperados en la zona de
Daule, ubicdndola cronoldgicamente como mas antigua,
pero.su ubicacidén cronoldgica estaba errada. Fue co
rregfda posteriormente por Estrada (1954) ddndole
una posicidn cronoldgica mas tardia y la cual actual

mente se acepta; es decir, el Perfodo de Integracidn.

Segin Jijon, la ceramica de este periodo incluye pla
tos tripodes y ollas tripodes por dos casquetes esfé
ricos que se unen formando angulos. EStas dltimas
son muy similares a l1os hallados en Pendn del Rio
(Fofma 27) con excepcidn de las patas tripodes, que
€S un rasgo muy escaso en la ceramica de nuestro es-
tudio. Las ollas globulares de gollete ancho y bajo
de Jijon son también similares a las Formas 23 a 26,
u ollas esferoidales en el presente estudip. La de-
coracidn grabada y la técnica de desplazamiento de
materia prima son caracteristicas de los platos hemi
esferoidales que fueron realizados con el empleo de

instrumentos de peine, etc.

Estrada (1957b) hace una diferenciacidon morfoldgica de
sus artefactos para dividir la cultura Quevedo de la
de Milagro. Atribuye a Quevedo las copinas de brujos

y el engobe crema, en tanto que para Milagro una cerd
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mica m%s tosca Con decoracién grabada. Evans y
Meggers (1954) también caracterizan a esta cultura
Milagro en base a su rango morfoldgico de artefactos
cerdmicos, definiéndola como una ceramica tosca de

cardcter utilitario, con una variabilidad de inci-

siones, engobe crema y rojo, etc.

4.3.1 Atributos morfoldgicos.-

Aqui se presenta un breve andlisis de las di-
ferencias y semejanzas de los artefactos de
ceramica Milagro de 10s sitios ya discutidos
en la introduccidn y los recuperados en el si

tio arqueoldégico Pefion del Rio.

Estrada (1957: 11-12), definid cuatro"tipos"

ceramicos:

1. Guayas Ordinario:

Con pasta mediana e incisidon del tipo peinado;
. las formas son compoteras y platos tripodes,

Este tipo Guayas Urdinario tiene pasta similar

a la pasta mediana de Pefidn que cofresponde a

la mayoria de los platos hemiesferoidales.
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Guayas Grueso:

Por su textura, es similar a la pasta gruesa

que tiene las ollas esferoidales y las tapas

de urnas funerarias de Pefion del Rio. EIl1 en
gobe amarillo que aparece en los bordes de
estas urnas no estd presente en la muestra

de la coleccidon analizada.

Guayas Rojo Pintado:

Que es caracteristico de un engobe grueso ro-
jo en que aparecen en compoteras, ollas y co-
pas. Este tipo cerdmico es poco comln en

ollas y platos del basural.

Guayas Gris Pulido:

Es comparable con el ahumado/puTido del sitio
Pernon del Rio, pero con un mejor tratamiento
en su obtencidn, ya que se trata de un proceso
de post-coccidén que aparece en platos, cuen-

cos.

Fuera de los cuatro tipos que menciona este

autor (ibidem), define otro atributo que es
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bastante caracteristico de Milagro (que es
frecuente en la coleccidn en estudio, especi
ficamente asociado a las Formas 7 a 9 de los
platos con engrosamiento en el labig. La for
ma "Boyson" (Estrada 1957b:18) con engobe ro
jo se la encuentra en la Forma 30 del basural
pero no ha sidz posible hacer una reconstruc-
ci6n total de la vasija. EJl tipo compotera
~definido por Estrada (Idem) es similar a los
platos hemiesferoidales con los disenos inte-
riores de forma geométrica pero una gran dife
rencia es la presencia de su base en la forma
compotera de la cual no tenemos suficiente

evidencia para corroborar estos datos.

Entre las formas definidas por Estrada (1954,
1957b) encontramos platos de paredes rectas de
forma trapezoidal invertidos con decoracidn

engobe rojo y engobe negro. Son iguales a las
Formas IA y IB, a excepcidn de su acabado que
es diferente. No se presenta combinando estos
dos acabados por el contrario aparece solamen
te engobe rojo, o alisado uniforme son engobe,

etc.

La ceramica peinada que estd asociada a formas
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convexas tipo compoteras (Ibidem: 19) es
vigua] a nuestra Forma 8 que presenta el dise
o complejo; es decir, presenta la combina-
cién de engobe rojo en banda con decoracidn

de inclusidon o del tipo. peinado.

La cerdmica éhumada 0 gris pulido se asemzja
a la Forma 3.de1 basural en estudio. También
estan las cazuelas gris pulidas que son simi-
lares a la Forma 14 o cuenco de borde recto
que presentan el mismo acabado. E1 tipo A de
tripode del Grabado 19 (Ibidem: 25) que sir-
vido para cocinar l1os alimentos es.idéntica a
la Forma 27 de nuestra coleccidon, presentando
decoracidn incisa, que incluye varios disefos.
La gran variedad de ollas esferoidales que se
ha definido en la ceramica del basural no per
mite asociar a una forma especifica de las de

terminadas por Estrada.

E1l analisis de las diferencias y semejanzas

de los artefactos Milagro ha sido hasta cierto
punto limitada, debido a que ha sido el dnico
que ha logrado una ligera tipologia de sus for
mas, sin categorizarlas en grupos funcionales

dentro de 1os cuales pudiera haber definido
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las diferencias formales. Es decir, esta
cultura ha sido poco estudiada por los inves

tigadores.anteriores.

Diferencias Contextuales.-

.

Los sitios e;cavados por Estrada (1954, 1957)
¥ Evans y Meggers (1954) son morfoldgicamente
diferentes al sitio arqueo]égico Peﬁén del
Rio. Van desde sitios especializados pequefios
hasta tolas y sitios fortificddos. Consecuen
temente no son precisamente sitios habitacio-
nales, sino que fueron destinados a funciones
ceremoniales o de otra indole. Evidencia del
ceremonialismo encontramos en las singulares
hachas trapezoidales (Holm 1983 ) y urnas
funerarias. Por otro lado, las técnicas em-
pleadas en la excavacidn de estos sitios son
distintas. Estrada solamente ha utilizado pe-
quefos cortes por niveles arbitrarios que no
permiten una huena visidon de la depbsicidn arqueo.
Hégica; En cambio, en Pefion del Rio, se exca
vO estratigrdficamente y en area, técnicas

que nos ayudaron a estudiaf contextos arqueold

gicos concretos.



Contextualmente Pefidn del Rio, es diferente
de los sitios excavados por Estrada, Viteri,
Evans y Meggers. Se trata de un sitio multi
componente y habitacional con una larga his-
toria deposicional, y de esta secuencia se-
leccionamos un contexto cerrado de Gltima
ocupacidn, representativo de la cultura Mila
.gro. Puesto que nuestro contexto se trata de
un basural asociado con actividades domésti-
cas, esto implica que nos estamos manejando y
comparando diferentes contextos arqueoldgicos
con funciones especificas diferentes, y por
ende, el material que en ambos se recuperé hé
reflejado diferencias sobre todo en el acaba-
do de superficie y en la decoracidn. Nuestro
aporte es dar un mejor conocimiento sobre es-
‘ta cultura, especialmente el desarrollo tecno

16gico de la ceramica utilitaria.

Ninguno de los sitios Milagro estudiados por
Estrada, Evans y Meggers ha sido fechado. Es
decir, no se sabe exactamente cual es el mas
reciente, y es uno de 10s graves problemas que
ha afectado al conocimiento de esta cultura.
Actualmente, existe varios fechamientos de

asentamiento Milagro en el sitio Pendn del Rio,
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entre los cuales obtuvimos una fecha de 1300
'D.C.(l) procedente de un piso ocupacional (E2).
Cabe anotar que nuestro contexto es posterior

a esta fecha, revelando asi dos fases de ocupa-
cidon Milagro en el sitio. ’

4.3.3 CONECCIONES CON LA CULTURA MANTERNO. -

Las influencias que tuvieron los Mantefios so-
bre los Milagros o viceversa es poco marcada.
Dentro de la alfareria Milagro, hemos observado
fragmentos pequefiisimos de ceramica con engobe
rojo y de una pasta muy fina, con desgrasante
fino y con alta densidad de micas. En base a
estas caracteristicas distintivas, concluimos
que no pertenecen a la alfareria Milagro y que
probablemente son Mantefo.

Entre los hallazgos incluimos un mascaron anfrg
pomdrfico del tipo Mantefio que ha sido mode1adp
a mano. Es un cdntaro con cuello decorado con
cara al pastillaje, alisado en Tineas en el ex-
terior, con engobe rojo y probab]ementg fue pu-
lido., Es del tipo de vasijas restringidas de

contorno compuesto, cuerpo globular muy abulta-
do, cuello cilindrico, borde diferenciado abrup
to y evertido. Posiblemente fue usado para con

(1) La gecha C14 es equivalente a 600 + 130 B.P, Labo-
naztonio NE GX10580 (Geochron Laboratordies Divisdion,
Cambridge Massachusetts),
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tener liquidos y para verter. Por su decora
cién y pasta muy fina, no obstante su tamafo
nos hace pensar que tuvo un probable uso ce-

remonial.



CONCLUSTONE-S

E1 trabajo que aqui concluye, pretendid dar una mejor vi-
sién del Gltimo momento de ocupacidn precolombino en el si-
tio arqueoldgico Pefion del Rio, y asi constituyd un aporte
a la Prehistoria Ecuatoriana. Pefdn del Rio es un sitio
multicomponente de sucesivas ocupaciones que se extienden
desde Valdivia Tardio (Formativo Temprano) hasta la Cultura
Milagro (Periodo de Integracidn). Estas ocupaciones se han
manifestado sobre todo por los cambios de las técnicas cerd
micas. Mediante el andlisis detallado de ciertas “dimensio

nes" de la cerdmica Milagro, ha sido posible determinar ni-
veles de variabilidad y complejidad en 1la produccién cerami
ca que se expresa en tres aspectos: primero, en chanto al
objeto de trabajo, o la seleccidén de la materia prima tanto
para manufacturar sus vajillas como para trabajar otros ar-
tefactos; segundo, en cuanto al proceso de trabajo, o las
varias etapas de tratamiento por las cuales han pasado es-
tos artefactos; y tercero, en cuanto a las relaciones de in

tercambio que funcionaron como reguladores entre las socie-

dades y su desenvolvimiento como tal.
DESARROLLO DE LA PRODUCCION CERAMICA

La produccidn cerdamica implica cierto conocimiento de parte
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del hombre sobre la naturaleza; es decir, las fuentes de
su objeto de trabajo. La obtencidn o procuracidon de mate-
ria prima es un paso necesario para que el objeto de traba-
jo haya sido transformado en un producto Gtil durante el

proceso de produccidn.

Aunque es muy poca la evidencia arqueo]égica que se tiene
sobre la explotacidon prehispanica del medio circundante,
sin embargo se ha observado etnogrdaficamente en una pobla-
cidén cercana a Pefién del Rio denominado Samboronddn, que
alin coexisten tradiciones alfareras manuales y a torno con-
formadas por especialistas que se dedican exclusivamente a
este tipo de trabajo, repartiendo su producto trabdjado den-
tro y fuera de la poblacidn. Estos alfareros especialis-
tas desarrollaron técnicas de manufactura para responder a
las necesidades de esta sociedad. Los ceramistas de Sambo-
randon por‘%ﬁos han venido explotando los recursos natura-
les en sus alrededores; es decir, las fuentes de materia
prima son eXp]otadas de un cerro cercano a la poblacidn, ha
ciendo conciente la seleccidn del tipo de arena que la obtie

nen del rio, previa a la mezcla con la arcilla del cerro.

En relacidn a 1o arriba explicado, la alfareria de la Cultu
ra Milagro fue elaborada con una gran variedad de antiplas-
ticos mezclados con la arcilla, probablemente de la zona

circundanfé al sitio Peiion del Rio. Asi, se ve reflejada
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la intencidn de seleccionar el tamano de pastas para'dife-
rentes formas de vasijaé. Hay una preferencia por el uso
de pastas finas en la construccidn de platos con paredes
delgadas, mientras que las pastas medianas y gruesas son
preferidaslpara jarros y ollas, las unas destinadas proba-
blemente a soportar constantemente el fuego y las otras pa-

ra contener liquidos y para verter.

La presencia de los 6xidos de hierro, junto con las suspen-
siones de arcillas diluidas (engobe), han ayudado: a que 1las
vasijas sean 1impermeables. La mayoria de las vasijas tienen
fractura quebradiza e irregular, con superficies que van
desde colores cafés a anaranjado. Por otro lado, infrecuen
temente aparecen vasijas que han sido sometidas a un segun-
do proceso de coccidn, donde se obtienen, intencionalmente
superficies oscuras, con colores gris o negro. Esta tenden
cia de obtener vasijas oscuras es producto de un segundo
proceso de coccidn (Lathrap 1983), donde la atmbsfera es
completamente cerrada, 1o que implica que el proceso final

estaba condicionado por 1a coccion.

Las técnicas de acabados de superficies no han sido comple
jas. Indistintamente se han obtenido acabados de superfi-
cies féci]e§ y rapidos de realizar. Mientras en esta cul-
tura se desarrolld una excelente tecnologia, perfeccionado
cada vez mejor el manejo de las fuentes de materia prima y

construccidén de la vajilla, las técnicas de acabados decli-
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naron rdpidamente quizds debido a la produccidn de variadas

formas de vasijas.

Para determinar niveles de complejidad y especializacion ce
rdmica proponemos el esquema desarrollado por Rice (1981),
donde plantea una correlacidn entre varios niveles de com-
plejidad socio-politica en base a aspectos cerdmicos; es de
cir, hace una distribucidn entre sociedades igualitarias,
de rango, y estratificadas en base a los aspectos de pasta
y decoracidén. En la primera sociedad, se determinan nive-
les iguales en estos aspectos. En la segunda sociedad, se

determinan niveles de variedad competitiva. En la tercera

sociedad, la mas compleja, se observa niveles de standari-
zacibn en la alfareria, representando asi una verdadera es

pecializaciodn.

Para inferir 1a presencia de especializacidn, es necesario
estudiar las formas de vasijas dentro del contexto de ba-
rrios o talleres destinados a esta tarea. Es decir, la es
pecializacion esta dada por la estandarizacidn del proceso
productivo y esto a su vez implica reduccibn de variabili-
dad. Ademds en términos sociales estardan manejados por un
grupo detérminado de 1a socijedad, o sea los especialistas
que cubrirdn con todas las necesidades de los diferentes

segmentos de la sociedad.



Rice (ibidem) propone estudiar la cerdmica asociada a sec
tores de una sociedad, tales como sectores de élites, etc.
en donde estos artefactos muestren caracteristicastecnold

gicas y funcionales diferentes.

En nuestro caso, la variabilidad del conjunto cerdmica del
basural Milagro ha sido,determinado por un elevado nimero
de medidas y atributos discretos como color, forma, compo-

sicidn, decoracidn, etc., reflejando asi una variedad com-

petitiva, es decir, hay un alto rango de formas variables
que estdn siendo trabajadas en una sociedad que probable-
mente fue estratificada. Ciertamente los aspectos de pas
ta y decoracidén de la ceramica del basural son evidencia
de una complejizacidn aunque na se puede afirmar que sea
una sociedad con especialistas dedicadas exclusivamente

a la produccidn cerdmica. Asi, los datos recuperados

hasta Ta fecha en el sitio Pefién del Rio no estdn comple-
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tamente en concondancia con las sugerencias de Rice (1981).

Resumiendo -se plantea 1o siguiente:

d)La ceramica del basural Milagro es utilitaria, de uso
doméstico. En ella predominan las formas hemiesferoida
les y esﬁeroida]es de color café. Las formas funciona-
les prinéipa]mente son ollas, platos, cuencos, jarros,

etc.
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En lTa manufactura alfarera se ha utilizado la técnica

de enrro]]amiento.' Las vasijas presentan poco engobe y
sus superficies son exclusivamente alisadas. En la coc
cidn probablemente utilizaron el horno abierto, pero no
existe Suficienfe evidencia sobre este punto para lograr
conclusiones finales. Cabe mencionar, que la presencia
de manchas en las superficies de las vasijas (ahumado,
en este caso, y no 0l1in) nos hace pensar en la posibili

dad de este tipo de horno.

La cerdmica del basural Milagro es diferente a la cerami
ca de la zona de Yumes (Daule). La diferencia que se ha
observado proviene de: 1) la cerdmica del basural corres
ponde al Gl1timo momento de ocupaciodon de esta sociedad,
por encontrarse estratigraficamente encima del primer mo
mento de ocupacidn al que pertenece la estructura habita
cional de esta misma cultura; 2) estilisticamente, la ce
ramica del basural es menos desarrollada en relacidon a
la Yumes. Es decir, nuestra coleccidon no muestra los me
jores rasgos de acabados, ya no hay los engobes crema, o
rojo. Aunque se requiere de una mejor estudio comparati
vo con colecciones del sector de Yumes, sin embargo, es

probable que dicha diferencia se deba a que nuestra co-

leccidén es bastante tardia (mds de 1320 D.C.).
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RELACIONES DE INTERCAMBIO

Aparecen en Pefion del Rio artefactos y materia prima que no
son propios de la cultura Milagro, lo que implica ciertamen
te que existia intercambio o trueque con una zona lejana.

En este caso, la presencia de oro, plata y cobre (sobre to-
do este Gltimo) nos permite observar dos puntos: 1) la ob-
tencidn de la materia prima debid 1levarse a cabo por true-
que, presentandose o la posibilidad de un tipo de interaccidn
costa-sierra o0 interaccidon en la costa raunque . no debe-
mos descartar la posibilidad de que haya existido fuentes

de materia prima (especificamente cobre) en esta regidn; y 2)
por ciertas caracteristicas tecnoldgicas de los artefactos

de metal, es muy probable que desarrollaron una manufactura

propia en esta materia.

El intercambio pudo haber sido llevado a cabo en dos fases:

una donde se intercambiaban productos elaborados hasta el

punto en que las necesidades se volvieron tan fuertes que
generaron. probablemente el desarrollo de una propia tecno-
logia, dando paso a una segunda fase caracterizada por el

intercambio solamente de materias primas como cobre nativo,

plata, etc. La presencia de un mascardn tipo mantefio junto
con tiestos de cerdmica de una pasta muy fina y con engobe
rojo, constituyen la Gnica evidencia de que la alfareria

entré en el intercambio, cabe mencionar que es probable que
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la poca evidencia que se tiene con respecto

a esto aspecto , se deba a problemas de muestreo en el si-

tio Pefion del Rio.

La presencia de la alta densidad de artefactos trabajados

de cobre en contextos habitacionales revelan un nivel de

intercambio altamente desarrollado de esta materia. La ob-

tencidn de materia prima nos permite plantear varias alter-

nativas por inferencia:

1) Que existia un cierto grado de diferenciacidn social; es

decir, dicha obtencidn y reparticidon fue probablemente
controlada jerdrquicamente, puesto que estamos hablando
de una sociedad estratificada, donde la riqueza y el po-
der pnohéb]emente estuvieron determinados por la obten-
cién de ‘estos artefactos suntuarios, tales como objetos
de cobre, los mismos que debieron cumplir una doble fun -

cidon utilitaria/ceremonial; la produccidon del producto

final budo haber sido manejada por especialistas o por

individuos no necesariamente especializados.

Que existia posibles especialistas; es decir una parte
de esta sociedad dedicada en la obtencidn y trabajo de
los artefactos, para lo cual se requiere una exploracidn
mds detallado de estos tipos de contextos en el sitio

Pefibn del Rio.
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3) Que cada domicilio se responsabilizé para obtener la ma
teria prima necesaria. Es decir que cada domicilio ne-

gocid individualmente para dicha obtencidn.

Ademas del cobre, otro material que ha sido producto del in
tercambio es la obsidiana, 1o que también implica la selec-
ciodn conciehte de esta materia para manufacturar instrumen-
tos, puesto que debieron conocer la calidad del producto fi

nal que obtendrdn después de trabajarla.

E1 tamano y variabilidad arquitectdnica del sitio, junto
con la monumentalidad de los campos agrico]as asociados, su
gieren que fue una sociedad con un aparato gobernante capaz
de dominar grandes ejércitos de gente, dandose asf, diferen
ciaciones de clases o estratos sociales, demarcando un alto
rango en su estructural social. En definitiva, 10 que el
sitio nos muestra es un desarrollo social en forma mas com-
pleja y diversificada en el G1timo momento de ocupacidn pre
hispdnica, que se expresa primero por la explotacidn sucesi
va de todos los recursos a su disposicidén, segundo, por un
desarrollo agricola en base a sistemas altamente producti-
vos capaces de mantener un excedente, y tercero, por 1los
cbnstantes trueques o intercambios reguladores de la inter-

accidn regional.

Esta sociedad fue interrumpida en su desenvolvimiento por
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la aparicién de los espaholes, quienes segin el cronista
Cieza de Ledn ( 1962 ) a su llegada se encontraron con mi-
llares de indios que fueron brutalmente exterminados. So-
brepusieron su aparato gobernante, pero en una forma total
mente esclavizadora; es decir, sobre-explotando.su:fuerza-
de trabajo a tal punto que los eliminaban. Asi, esta socie |
dad que bien significéryna de las mas importantes en la Cu-

enca del Guayas.fue truncada en su desarrollo.

Esta investigacidon constituye un aporte al conocimientb SO-
bre la alfareria y la ocupacidon Milagro en la Baja Cuenca
del Guayas. Sin embargo, se recomienda un estudio afondo
con el propbsito de exctaraecerlas a]ternativas planteadas en
los parrafos anteriores. Con este objetivo, es recomendable
el estudio de contextos que demuestren evidencia mas direc-
ta respecto a estratificacidn social tales como el monticu-
lo ceremonial y otras"zonas" habitacionales del sitio, ade-
mds de ubicar posibles talleres en el sitio y asi aclarar

el problema de especialistas tanto en la alfareria como en

la metalurgia.
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APENDICE A

LISTA DE NUMEROS DE PROCEDENCIA ASIGNADA AL RASGO 37

Nimeros Unidad Nivel

181 Al5 N1. D2

197 Al6 N1-E1 bl

198

399 Al6 N1-E1 D1

408 Al6 E1-A “ bl

410 Al6 E1-B 01

411 Al6 E1-C D1

469 « Al6 y N1 Superficie removida

470 \ Al6 y N1 D1

551 Al6 y N1 subunidad a D1

552 Al6 y N1 subunidad b D1

553 C Al6 y N1 subunidad ¢ D1

554 Al16 y N1 subunidad d D1

543 - Alé S1 D1 (superficie)

547 Al6 S1 D1

800 Al6e S1-S2 Limpieza de la unidad

801 Al15.52 D1

802 - Al6 y S1-S2 D1 (raspado, exposicidn
: del R37). '

803 Al6 y N1-S1-S2 Corte de perfil

804 Al16 y N1 subunidad p D1

805 Alé y N1 subunidad 1 D1

806 Al6 y N1 subunidad h D1

807 Al6 - S1-S2 Levantamiento del Rasgo

808 : Caja de prueba

809 Al6 y N1 decapage 1 D1

810 Al16 y N1 decapage 2 D1

811 Al6 y N1 decapage 3 D1

812 " Al6 y N1 decapage 4 D1

813 Al6 S1-S2 D1

814 Al6 y N1 decapage 5 D1

815 Al6 y N1 decapage 6 D1

817 Al6 y N1 decapage 7 D1

818 Al6 y N1 decapage 8 D1

819 Al6 y N1 decapage 9 Dl

820 Al6 y ry N V) '

821 Al6 y N1 subunidad b D1 (fondo del Rasgo 37)

822 Al6 y N1 subunidad ¢ D1
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e

"CODIGO DEL SITIO: UNIDAD:

N& DE PROCEDENCIA:
NIVEL ; N2 DE_ARTEFACTQ

ATEGORIA DE ARTEFACTO CERAMICO:

DI:UJADQO?
FC"OGRAFIADO?

(todos los tiestos)

ASTA
.1 Textura:

.2 Composicion (Inclusiones):

.3 Densidad:

.4 Fractura:

.5 Cocciodn:

.6 0Otras observaciones:

\CABADO DE SUPERFICIE
3.1 Exterior:

3.2 Interior:

1.3 Otras observaciones:

| (solo los tiestos decorados)

TECNICA DECORATIVA
4,1 Exterior:

4,2 Interior:

4.3 Observaciones:

DISERNQ
5,1 Exterior

5.1.1 Elementos

i 5.1.2 Disposicidn

5.1.3 Campos decorativos

5.2 Interior
5.2.1 Elementos

5.2.2 Disposicion
o

~

~.2.3 Campoc <l:zZorativos

(solo los bordes dibujables y las bases)

TRIBUTOS METRICOS DEL BORDE/BASE
.1 Diametro de los puntos terminales:

6.2 Espesor

6.3 Largura del arco

4 % del arco

ORMA DE VASIJA
.1 Vasija no-restringuida:

7.2 Vasija restringuida simple y dependiente:

7.3 Vasija restringuida independiente:

ILUETA
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