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Presentacion

El patrimonio cultural ecuatoriano representa un recorrido
historico de més de diez mil afios, largo camino en el que se
ha ido conformando nuestra identidad actual.

Un vistazo al mismo nos presenta una lista de objefos
dejados como testimonios de la presencia de quienes se
desenvolvieron en el territorio del actual Ecuador: cazadores-
recolectores que, con un simple, pero eficaz utillaje litico,
lograron sobreponerse a un sistema de vida aleatorio;
alfareros y orfebres que, con sus objetos evidenciaron su
sislema de vida anterior a la presencia espafiola; indios y
mestizos autores de las més bellas manifestaciones de arte
hisponoomericono; artistas, creadores, musicos y artesanos
que, ya con el membrefe de ecuatorianos continuaron con
esta fradicién hasta la actualidad.

Como fal, este patrimonio debe ser protegido, pues su
disminucién equivale a perder una parte de nuestra cultura.
Su profeccién debe responder a una politica de Estado
que favorezca ademds su difusion para conocernos a
través de él.

Es en lo que estamos empefiados. De ahf que, dentro de un
importante programa enfocado al rescate y salvaguarda
de nuestro pafrimonio cultural, se ha editado esta guia
para apoyar el trabajo de quienes actian en los sitios
de confrol, enfradas o salidas, fronteras, aeropuertos,
aduanas, puertos, etfc.

El objetivo es detener, parar el tréfico ilicito de bienes
culturales pafrimoniales, lo cual, va a ser posible, si,
ademds, todos los ciudadanos nos convertimos en sus
guardianes y conservadores.

El contenido de esta guia fue elaborado por técnicos
especializados en los distintos ambitos del patrimonio
cultural, gracias a su dedicacién y entrega, el presente
documento contiene un material serio y practico que servira
de apoyo a la lucha contra el tréfico ilicito de bienes
culturales. Queremos agradecer en especial a Rosmarie
Teran Najas, Elena Noboa Jiménez, Ivén Cruz Cevallos
y Alfonso Ortiz Crespo, por la revisién de los fextos, las
sugerencias y orientaciones realizadas.

Maria Fernanda Espinosa
Ministra Coordinadora de Pafrimonio
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Informacién Genera

Infroduccidn

La memoria histérica de un grupo social se conforma, entre
ofros Focfores, con su
como la serie de objetos que son tesfimonio del pasado.

patrimonio culiural, enfendido este

Comprender esta importante funcién para promover su
profeccién ha motivado la elaboracion de esta guia.

El propdsito de este trabajo es servir como una herramienta
de apoyo inmediato y consulia  para quienes estdn
relacionados, de algun modo, con el manejo y control de
bienes culturales patrimoniales.

Contiene una serie de presentaciones que desarrollan
una tematica vasta y compleja, como es la del patrimonio
cultural; fueron escritas por expertos en cada uno de los
temas que frabajaron bajo recomendaciones especiales:
obviar en lo posible el lenguaje técnico y elaborar
textos breves pero concisos en los que se encuentre
una definicion del bien, sus técnicas de elaboracién,
fips de reconocimiento, y un glosario de términos afines.
Cada texto se acompaia ademds con fotografias que
complementan la visién del objefo.

Se basa en una clasificacién sencilla y préctica de los
objetos elaborados por nuestros antepasados desde hace
algunos miles de afios hasta hace poco tiempo atrds,
agrupados en categorias ubicadas en base al material,
funcién y uso del objeto:

- Arqueologia: objetos de piedra, ceramica, hueso,
concha, metal. Tipologia de artefactos como figurinas,
silbatos, sellos, mascaras, ollas, vasijas, cuencos,
adornos corporales.

- Pintura: sobre fela, tabla, mefal, y ofros materiales,
producidas entre los siglos XVI y XX y sus respectivas
tematicas como la religiosa, profana, refrato, paisaie,
costumbrismo, figuracion y abstraccion.

- Escultura: tallas en madera de imagenes religiosas y sus
caracterfsticas de acuerdo a la época de elaboracién.

- Plateria: civil y religiosa. Caracteristicas de acuerdo
a su fipologia, custodias, calices, atriles, mariolas,
navetas, vinajeras, coronas, alas, jarras,

- Texfiles: vestimentas civiles y religiosas, ornamentos,
vestimentas de imagenes.

- Bienes utilitarios: objetos en cerdmica, barniz de Pasto,
madera, metal.

- Llibraria: estructura y caracteristicas de libros antiguos.
- Numismdtica: prehispdnica, colonial y republicana.

- Filatelia y medallisfica,

- Notdfilia: caracteristicas del papel moneda en general.
- Manuscritos: fipologias de lefras, lacres, textos.

Consideramos que esta guia es de gran utilidad
ademds para estudiantes, maestros, coleccionistas,
y sobre todo, para el publico en general, pues,
por sus caracteristicas se consfituye en una fuente
de conocimienfo y consulta agil que, anhelamos,
se revierta en acciones de cuidado, profeccion y
conservacion de lo mas valioso que poseemos: nuestro
patrimonio cultural.

MANEJO DE LA GUIA

- Elinteresado podra acceder a los temas de acuerdo
al indice.

- El disefio del folleto permite ubicarlos también por
pesfaiias identificables por colores.

- En cada caso, encontrard primeramente una
breve historia y la definicién del bien, sus técnicas
de elaboracién, recomendaciones para verificar
su anfigiedad.

- Se recomienda acudir al glosario de términos
para complementar o despejar dudas acerca de
un tema determinado.

- Apoyarse en fotografias incorporadas a los textos.

Arg. Inés Pazmifio G.
Directora Nacional
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
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Arqueologia

Ernesto Salazar

BIENES ARQUEOLOGICOS

Los bienes arqueoldgicos son de gran diversidad y tamario,
generalmente estén hechos de piedra, concha, hueso,
arcilla, y metales. Su trabajo artesanal, les proporciona
caracterfsticas propias que los diferencian de artefactos
hechos con maquinaria o instrumentos modemos. Por
lo tanfo, los objetos arqueolégicos son Unicos, ninguno
se parece a ofro, excepfo por sus afributos formales
establecidos por los arqueslogos. En este breve apartado
se hard referencia solamente a aquellos artefactos que, por
su famafio o su calidad esféfica, pueden ser transportados
con cierta facilidad por coleccionistas y viajeros.

Artefactos de piedra

En el periodo preceramico, se utilizaron principalmente el
basalto, la obsidiana y algunas variedades de pedernal en
artefactos para raspar, cortar, perforar y matar animales. La
poca elaboracién que muestran, los hace menos atractivos
para el tréfico clandestino.

Las puntas de proyectil despiertan interés, sobre todo si son
hechas en obsidiana, un vidrio volcdnico particularmente
vistoso. las puntas son de forma ovalada o friangular,
estas Gltimas con una profuberancia en la base llamada
pedunculo. Son relativamente pequefias, de 5 a 8 cm de
largo y con descamaciones que afectan ambas caras de
la pieza.

Proyectil de obsidiana, llals, Hacha de piedra pulida
12 x 6 cm 12 x9 cm

En tiempos posteriores, desde el periodo Formativo hasta la
llegada de los espafioles, se generaliza el uso de hachas
de piedra pulida que tenian una superficie lisa y brillante,
se frata de objetos hechos de roca volcdnica, sobre todo
basalto y andesita, de 10 a 12 cm de largo, y de 8 a 9 cm
de ancho, con un filo cortante en un extremo y un borde
plano o ligeramente acanalado o con una especie de
"orejas” en el ofro extremo, donde se fija un palo para hacer
efectiva la funcién del artefacto. Algunas hachas tienen, en
la cercania del borde plano, un agujero para pasar las
cuerdas de fijacion del artefacto al palo. Por lo general, las
hachas de piedra tienen el borde descamado por efectos
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de su utilizacién. Hay que sefialar la existencia de hachas
ceremoniales, sobre todo las de mayor tamafio, que fienen
un frabajo de pulido muy prolijo, sin mostrar evidencia
alguna de haber sido utilizadas.

Los cuencos de piedra pulida, aunque algo toscos ain, se
han hallado en la cultura Valdivia —Formativo Temprano—.
De manufactura més fina y decorados con incisiones o
muescas en el cuerpo del recipiente, son los cuencos
de piedra —digmetro en torno a los 15 cm— del sitio de
Cotocollao —Formativo tardio—. A lo largo de la época
precolombing, se ha documentado la existencia de cuentas
de cuarzo para collares, generalmente esféricas, con un
orificio que las atraviesa por la mitad. Un examen atento
mostrard que la horadacién se hacia por ambos extremos,
de manera que se ven en realidad dos orificios cénicos
opuestos, que se encuentran en el centro de la pieza.

Cuenco de piedra pulida,
Mantefia
10 x 13 (diagmetro)

Mortero de piedra, Valdivia
8 x 175 cm

Cuenco de piedra, Cotocollao
7 x 20 (digmetro)

En el Formativo costero y en la cultura mantefia hay unos
afractivos morteros de roca volcanica, que tienen forma de
un felino con su lomo convertido en una cavidad de forma
cuadrangular. En la cultura Bahia —Desarrollo Regional—
existen unas plaquetas y bloques de foba volcanica blanca
o gris para uso aparentemente ceremonial. Su forma general
y su seccién fransversal son cuadradas o rectangulares con
caras lisas, o decoradas generalmente con lineas o circulos.
la mayoria de estos artefactos provienen de la Isla de la
Plata. En varias culturas del Litoral es frecuente encontrar
espejos de obsidiana redondos u ovalados, hechos en una
pieza relafivamente delgada, que muestra tipicamente una
superficie algo convexa, sin trabajo alguno, y ofra plana
muy pulida y brillante —la superficie del “espejo’—.

En el periodo de Desarrollo Regional aparece el propulsor
de flechas, llamado también atlatl o estélica. Este artefacto,
que era basicamente una vara de madera, no ha resistido
el paso del tiempo, pero es més frecuente hallar en los
sitios arqueologicos un aditamento clave para su uso: el
gancho de estdlica, que se ubicaba en uno o en ambos
extremos del propulsor para alojar el fuste del dardo
antes de ser lanzado. Los ganchos tienen la forma de un
diminuto yunque, o de un péjaro, a menudo estilizado. Son
tallados y a veces pulidos en rocas diversas como cuarcita,
calcedonia y serpenting, y su distribucion se encuentra
principalmente en la Sierra. Afiliadas con la cultura inca
estan las mazas de combate, especie de rodelas de
piedra, llanas o erizadas de puntas, que llevaban un palo
alojado en el orificio central de estos artefactos.

De piedra también se han fabricado algunos adormos
corporales, como las orejeras de cristal de cuarzo u
obsidiana de Cotocollao, piezas redondas planas con un
canal en el borde para su alojamiento en la oreja, o en
el lébulo.

Plaqueta, Bahia
12.5 x 12.5 x 4 (profundidad)

Cuentas de collar, cuarzo

Ganchos de estdlica

27 x24cm-25x2,4cm

Espejo de obsidiana
1.5 x 11(digmetro)

Artefactos de arcilla: vasijas

En sus formas bésicas, existen fres tipos de vasijas: el plato,
el cuenco, y la olla, cuya variacién ha dado lugar a los
diferentes estilos precolombinos. las decoraciones son
de pintura —roja, negra, blanca, verde, y beige— o de
disefios efectuados en la superficie de la vasija —incisiones,
excisiones, punteados, peinados, improntas de ufias,
corrugados, pastillajes, efc—. Las vasijas precolombinas no
fienen vidriado ni laca alguna; su brillo se debe solamente al

Arqueologia
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prolijo pulido artesanal. Por el paso del tiempo, la superficie
exhibe exfoliaciones del engobe, manchas de pdtina
opaca, despostilladuras del borde, improntas de raices,
manchas de hongos, fracturas. Los artesanos precolombinos
no conocieron el torno del alfarero; las estrias regulares de
las ollas torneadas y su esfericidad perfecta estan ausentes
de la alfareria precolombina.

los platos tienen base plana o ligeramente convexa y
a veces anular, bordes evertidos, invertidos o verticales,
ocasionalmente con apliques modelados zoomorfos,
mascarones en el exferior de la pieza. la superficie
interior esté¢ a menudo pintada, con disefios geométricos,
antropomorfos y zoomorfos, como los platos del Carchi.
los platos incas de Tomebamba tfienen asas y paredes
verticales, sin pintura en el interior, aunque hay ofros planos
sin borde, pero con asas en forma de pdjaro o llama. Una
derivacion del plato es la fuente de la que hay ejemplares
con disefios policromos en la cultura Napo.

Cuenco pulido, Guangala
altura 9 cm

Plato decorado. Guangala
altura, 4.5 cm; didmetro 16.5
cm

Ocarina con decoracién
grabada; Carchi, largo 13 cm,
ancho 5.5 cm

Quero policromo; madera
altura 16 cm; didmetro 13 cm

Olla tripode puruhd
26.5 x 16 (digmetro)

Timbal cafari, altura 18 cm;
digmetro 19 cm

Los cuencos son simples, con bordes evertidos o invertidos
y base convexa o anular, con interior y/o exterior
decorados con incisiones, pinfura negativa, iridiscente,
efc. Cuando el cuenco va adherido a un pedestal, foma
el nombre de compotera; las del Carchi tienen pintura
negativa en disefios antropomorfos y zoomorfos. El
cuenco mds pequefio es la caja de llipta decorada con
incisiones o pintura, y de forma redondeada, zoomorfa
o antropomorfa. De los cuencos derivan los vasos con
bordes evertidos, como los hallados en Azuay y Cafiar,
o con bordes invertidos como los “timbales” puruhdes. El
vaso por excelencia es el quero inca, hecho de madera,
con decoracién incisa o pintura brillante.

Las ollas son globulares y de cuello corto, decoradas
totalmente o sélo en la mitad superior. A veces tienen patas,
generalmente fres, como las ollas tripodes; del vaso o la
olla se deriva la botella, una vasijo redondeada de la que
sale un largo pico que se sujeta al cuerpo por medio de un
asa. Cuando la vasija tiene pegada en la parte superior
un asa hueca semicircular de la que sale el pico, tfenemos
la botella de asa de estribo. Algunas botellas fienen en
su inferior un mecanismo cerdmico que regula el paso del
aire y el liquido, permitiendo la emisién de un silbido; es la
famosa botella silbato.

Botella silbato, Chorrera

27x 22 x9.5 cm

Botella con asa, Chorrera

21 x 19.5 cm

Aribalo imperial, Inca

18.5x 14.5 cm

Bofijuela, Carchi

56.5x21 cm

Las vasijas muy grandes se llaman cantaros. Son de boca
ancha y con la base convexa o cénica y en algunos casos,
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plana y pequefia. Los cdntaros del Carchi o botijuelas son
ovoidales con cuello alto, decorados con pintura roja o
negativa y, a veces, en el cuello, una cara humana hecha
de pastillaje. Los de origen puruhd son mas redondeados,
con cuerpo cubierto de disefios en pintura negativa y un
gollete rectilineo evertido, usualmente con asas y un rostro
humano en pastillaje. Las tinajas de chicha son ollas de gran
tamafio, usualmente sin decoracion. Las urnas funerarias son
de tamafio variado, dependiendo de si contenian huesos
o solamente ceniza. En la cultura Napo, hay dos fipos,
una vasija alargada pero con abombamiento visible cerca
de la base, y ofra que constituye una verdadera estatua
antropomorfa, las dos estan cubiertas de disefios policromos.
Los aribalos incas son de cuello alto con bordes evertidos,
cuerpo muy abombado con dos asas cerca de la base, y
un botén zoomorfo cerca del cuello; la base puntiaguda. La
decoracién es de pintura policroma imperial. Los aribalos
locales conservan la forma inca, pero son mds toscos y sin
decoracién.

Artefactos de arcilla: figurinas

La manufactura de figurinas es una tradicién generalizada en
el Ecuador precolombino. Se frata de figuras antropomorfas
modeladas en barro macizo o hueco, y con tratamiento
diverso en la representacién del cuerpo. El tamafio varia
desde pequeiias figuras de no mdas de 10 cm. de alturg,
hasta estatuas cerdmicas de cerca de 50 cm. las mas
famosas son las venus de Valdivia, pequefias figurinas de
mujer, originalmente hechas en piedra —con apenas una
muesca o una linea profunda en un extremo insinuando
las piernas— y luego generalizadas en barro cocido, con
fratamiento prolijo del torso y la cabeza. las figurinas de
Machalilla y Chorrera son mas grandes —hasta 40 cm—, a
menudo hechas en molde, adornadas con engobe blancoy
disefios de pintura roja. La representacion humana —mas de
mujeres que de hombres— es mds bien rigida, con personaijes
desnudos de brazos caidos o ligeramente abiertos.

Figurina (agricultor), Bahia
28 x 13 x 9 cm

Figurina de “monstruc”, Tolita
13x7x7.5cm

Se han hallado también moldes para la elaboracion de
figurinas. Se frata de piezas con representacién en bajo

relieve, generalmente, de la cara anterior de las figurinas.
Se presume que la cara posterior era modelada a mano. La
cultura Chorrera ha producido una amplia gama de vasijas
zoomérficas y fitomérficas —zambos, babacos, monos,
perros, zarigieyas, felinos, pdjaros— de tal calidad artistica
que se han vuelto objetos preferidos del trafico ilicito.

Guangala vy Jama-Cooque  usan
invariablemente el pastillaje para la representacion de

las figurinas  de

los adomos corporales o de la vestimenta de hombres y
mujeres. Pintura negra, verde o amarilla ha sido aplicada dl
cuerpo o a las partes ornamentales de la figurina.

Alfarera, Bahia
20.5x 13 cmx 12.5
(profundidad)

Coquero sentado, Carchi
19 x 9 cm x 13 (profundidad)

Las de Bahia son de tamafio mediano —ca. 25 cm— pero
hay algunas de hasta 50 cm. llamadas los gigantes de
Bahia que son algo toscas, con bastante pastillaje, pero
ricamente pintfadas y con aftuendo suficiente como para
identificar a los personajes en sus ocupaciones cofidianas
o en su status social. Hay shamanes sentados con su caja
de llipta; sembradores con su bolso de semillas y vara
cavadora; guerreros con casco, estdlica y escudo; joyeras
sentadas con joyas en su regazo, cazadores cargando la
presa o faendndola, enmascarados con insinuacién de la
cara debajo de la méscara; danzantes con alas o ricamente
vestidos, y luego una serie de personajes en frajes de gala
que sefialan claramente su status de privilegiados.

Cabeza. Tolita
8 x6cm

Cabeza trofeo, Tolita

65x55cm

Arqueologia
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Las figurinas de Lla Tolita son de similares caracterfsticas,
con personajes de stafus y representaciones de la vida
cotidiana. También existen figuras antropomorfas con
cabezas de mamifero o pdjaro, entre las que se cuentan
"monstruos” miticos. De mucha circulacion son las cabezas
tolitas vy las figurinas pequefas, sin engobe, que muestran
gran detalle en la expresién de las facciones. Algunas
cabezas huecas llevan perforaciones y parecen constituir
piezas acabadas, siendo por ello asignadas a la categoria
de cabezas trofeo, similares a las tzantzas de los Shuar.
Las figurinas mantefias son estandarizadas, su superficie
es negra y bien pulida, casi siempre estan de pie y con
adomos corporales. Entre las figurinas de personajes
sentados, sobresale un individuo aparentemente en trance,
que lleva en su cabeza un plato ancho usado en algun
ritual. Son los conocidos “incensarios” mantefios.

Figurina gigante de Bahia Incesario, Mantefio

49.5x 27 cm altura 42 cm

En la Sierra, la produccién de figurinas es de menor
envergadura y calidad. las mdés sobresalientes son los
coqueros del Carchi: personajes generalmente sentados,
en actitud de trance alucindgeno, y con la bola de coca
en la boca, visible por el abultamiento de la meijilla.
Este defalle se observa también en vasijas de la cultura
Cosanga proveniente de la Amazonia. Las figurinas de la
region amazénica son bastante foscas y su tipologia no es
bien conocida.

Artefactos menores

Existe un sinnimero de artefactos menores de arcillg,
cuya enumeracién dificiimente puede ser exhaustiva. Hay
instrumentos musicales del Periodo de Infegracién, como las
flautas, generalmente con cuatro agujeros, que aparecieron
en la Sierra Norte; y los silbatos de mayor distribucion
espacial —Llitoral y Sierra—, de forma humana o animal,
particularmente de pdijaro. Los silbatos en forma de concha
de caracol se llaman ocarinas —nombre que se usa a veces
para todos los silbatos— y llevan disefios geométricos,
antropomorfos y zoomorfos. Tienen agujeros para producir
los sonidos.

Apoya nucas, Bahia Artefactos de actividad textil

los mascaras son basfante comunes, generalmente en
representaciones humanas o zoomorfas hechas de arcillg,
concha o metal, con expresiones faciales muy variadas. En
el borde superior, llevan agujeros, para usarlas pendidas, a
manera de pectorales. Placas de arcilla rectangulares con
representaciones humanas, a veces erdficas, llevan también
aguijeros en la parte superior, con el mismo fin.

Silbato
5x3.5cm

Mascara

25x 18 cm

Los sellos, son cilindros de barro macizo, llevan en bajo
relieve disefios muy diversos, desde geométricos hasta
estilizaciones antropomorfas, fitomorfas y zoomorfas, a
veces con pequefios mangos en los extremos. De igual
manufactura son los torteros o fusaiolas, pequefios pedazos
cénicos de barro con un agujero en el medio, para
incrustarlos en los husos, y con disefios similares a los de
los sellos.

Sello con mango, Jama Coaque
5x6.5cm

Ollas de brujo, Milagro-Quevedo
25x 18 cm

Las ollas de brujo de la cultura Milagro-Quevedo también
son una pieza muy requerida por el tréfico ilicito, estas
son cuencos fripodes con patas acordeladas vy torcidas,
a menudo exhiben cabezas de serpientes. También son
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disefiadas con pedestal, a veces con asas, que llevan en su
cara exferior represenfaciones pldsficas en alfo relieve de
sapos, culebras y figuras humanas desnudas.

Cuchara de hueso
117 x3.5cm

Flauta de hueso
12x2cm

Las cuentas de collar son pedazos redondos de cerémica
con el filo pulido y un agujero en el centro.

Collar de concha spondylus
27 digmetro . Cada cuadrado
3x3x1.3cm

Ucuyayas
8.5x3 cm

Los ralladores son piezas planas y alargadas, a menudo en
forma de pez, conteniendo en una cara una concentracién
de piedrecillas sobresalidas, que sugieren actividades
de raspado o rallado. Esta concentracién suele aparecer
también en el fondo de algunas vasijas, particularmente
cuencos anchos y platos. Algunos ralladores carecen de
piedrecillas, que han sido sustituidas con una decoracion
de profundas incisiones en la superficie activa.

Cuenco - rallador

38x36.5cm

Rallador en forma de pez

9x30cm

En la cultura Bahia se hallan a menudo apoya-nucas
conformados por una placa rectangular ligeramente
céncava, que reposa sobre un pedestal constituido por ofra
placa plana, de igual dimensién, provista de columnas o
un pilar ancho modelado en forma de casa o de rostros
humanos.

Aunque la casa estd representada en vasijas costeras, hay
maquetas que muestran techos ligeramente céncavos y
paredes que bajan hasta la base de la casa, cuya enfrada
tiene a menudo gradas. Figuras humanas guardan la enfrada
y en algunas casas se puede ver hasta las columnas que
las sostienen. En la Sierra Norte hay una maqueta de casa
redondeada, tipica de los bohios de la region.

Maqueta de casa

95x8cm

Maqueta de casa

10.5x 10 cm

Entre los artefactos de hueso, cabe sefialar los punzones,
hechos de hueso largo, aguzados y a menudo con huellas
de haber sido sometidos al fuego para endurecerlos. Hay
flautas y pitos —estos con sélo un agujero—, fupos, especie
de clavos ormamentales para sujetar la manta indigena,
generalmente con el extremo superior terminado en cabeza
zoomorfa; cucharillas rituales de mango largo; pequefios
colgantes decorados —con su respectivo agujero—. En
Rumicucho, se han encontrado varios artefactos usados
en actividad textil: espatulas —largas, angostas, planas y
bipuntiagudas— usadas para ajustar la frama de los fajas;
agujas diversas; templadores de hilo —especie de punzén
con un extremo denticulado—; lanzaderas en forma de
canoa para lanzar los hilos de la frama.

los artefactos de concha mds representativos incluyen
cucharas, anzuelos —de 3 a 5 cm. de didmetro—, brazaletes,
narigueras y pequefios pendientes de varias formas, entre
los cuales cabe destacar las ucuyayas, figurinas humanas
hechas en concha spondylus.

Artefactos de metal

En el Ecuador precolombino se trabajaron el oro, el platino,
la plata y el cobre. los incas trajeron el uso del bronce —
aleacion de cobre y estafio—. En el Litoral, existe metalurgia
en las culturas de Guangala, Bahia, la Tolita, Mantefa
y Milagro Quevedo. En la Sierra, en las culturas Capuli,
Piartal, Puruha y Caifiari. En la Amazonia, solamente en
Cosanga. El uso de los metales esta ligado al surgimiento
de los sefiorios precolombinos, por ende, a la expresion
de poder econémico, politico y religioso. Al efecto, los
orfebres desarrollaron técnicas avanzadas de aleaciones
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de mefales y de procedimientos de dorado y plateado del
cobre. la tumbaga —cobre y oro— es una de las aleaciones
mas utilizadas. Los objetos fueron elaborados fundiendo el
metal o a partir de laminas martilladas. Las partes de los
objefos se frabajaban independientemente y luego eran
ensamblados de manera mecdnica.

Hacha
12.5x 14 cm ancho

Cincel, 12 x 3.3 cm

Los artefactos de metal cubren diversas dreas del quehacer
cofidiano, desde instrumentos de frabajo, hasta ornamentos
corporales y armas. Hay cinceles, tiras de cobre planas —
de 7 cm de largo— con adelgazamiento en un extremo, y
agujas diversas —de 3 a 8 cm largo—también en cobre, con
diferentes tratamientos de elaboracién del ojo; anzuelos de
variada circunferencia; punzones cilindricos; cucharitas de
mango largo. las hachas de cobre son similares a las de
piedra; hay perforadas o simplemente provistas de orejas,
y a veces con mango hueco para facilitar la insercién
del palo. Existen hachas ceremoniales, generalmente
elaboradas con cuidado, sin filo cortante, a veces con bafio
de plata, y con decoracién en ambas caras, altos y bajos
relieves, si no van ya caladas con disefios geométricos.
los tumis son una especie de hachuelas provistas de
mango largo con filo cortante semicircular o rectilineo. Las
hachas monedas —de 7 a 8 cm de largo— son artefactos
no utilitarios hechos de delgadas hojas de cobre arsenical
—no més de 1 mm de espesor—, en forma de un hacha
corriente. Han sido halladas en atados o cuidadosamente
agrupadas, sugiriendo que fienen valor regulado similar
al de una moneda. En cuanto a armas, se han encontrado
mazas esfrelladas de bronce generalmente de 6 puntas
y cabezas de pica o lanzo, de plata, en lamina doblada
en forma cénica, dejando un orificio donde encaja el astil.
Una variedad mantefia tiene un peddnculo cilindrico hueco
para el mismo fin. Hay también cascos de oro y plata para
gente de alto rango o para uso ceremonial. Las conopas
son figurinas pequefias de oro o plata macizos, masculinas
o femeninas, muy caracteristicas de la cultura inca.

Tumi de cobre,
10x 15.5 ancho

Hacha de cobre, calada,
12 x 14.5 ancho

Maza estrellada. Inca
10 (ancho) x 2.4 (espesor)

Hacha moneda, Milagro
Quevedo 8 x 7.5 ancho

Cabeza de pica o lanza

10x2.5cm

Conopas, Inca
2.5x3cm

El resto de artefactos de metal incluye objetos de adorno
corporal. Hay coronas o diademas de oro plata o cobre,
con la superficie decorada con motivos grabados o
repujados. Otros adomos son las narigueras —placas
ovaladas o circulares abiertas en la parte superior para
su insercion en el septo nasal: tienen muchas variaciones:
cuerpo tubular; adornos de volutas o figuras zoomorfas;
elementos colgantes adicionales—, las orejeras —aros
metdlicos macizos o huecos, con elementos metdlicos
colgantes—, los bezotes —especie de clavo facial inserfado
en la base del labio inferior—.

Pectoral Tincullpa

18.5 cm digmetro 18 cm didmetro
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Tupo, longitud, 8.5 cm;
ancho de cabeza, 4.5 cm.

Pendiente de cobre
12.5 x 10 cm de circunferencia

Los collares son variados: hay de concha spondylus, piedras
semipreciosas y piezas metdlicas, solas o combinadas. Los
pectorales son placas metdlicas con disefios antropomorfos
o zoomorfos grabados o repujados. los tincullpas son
planchas de cobre redondas y céncavas, con cara humana
repujada; agujeros a la altura de la boca sugieren la
existencia de alguna lengieta o colgante, que hacen de
este pectoral también una sonaja. Los tupos son de cobre,
plata y oro, rematados en el exiremo superior por una
lamina circular o semicircular. Las méscaras, hechas de oro,
son de lémina delgada y repujada. Llas mds simples son
de una sola pieza, pero ofras fienen elementos adicionales,
como ojos de platino, diademas y colgantes.

Nariguera, oro repujado Nariguera de cobre

Collar, jadeita y oro
longitud 55 cm.

Cémo reconocerlos:

los artefactos de piedra como las puntas de
proyectil de forma ovalada o triangular despiertan
interés, sobre todo si son hechas en obsidiana, un
vidrio volcénico particularmente vistoso. También se
encuenfran espejos de este mismo material, hechos
en una pieza relativamente delgada, que muestra
tipicamente una superficie algo convexa, sin trabajo
alguno.

Las mazas de combate de la cultura Inca también son
un bien apreciado; son una especie de rodelas de
piedra, llanas o erizadas de puntas, que llevaban un
palo alojado en el orificio central de estos artefactos.

En lo que se refiere a los artefactos de arcilla, las
vasijas precolombinas no fienen vidriado ni laca
alguna; su brillo se debe solamente al prolijo pulido
artesanal. Por el paso del tiempo, la superficie exhibe
exfoliaciones del engobe, manchas de pdtina opaca,
improntas de raices, manchas de hongos y fracturas.

Las figurinas de las culturas de la costa son muy
cotizadas especialmente las Venus de Valdivia,
pequenas figurinas de mujer, originalmente hechas en
piedra y luego generalizadas en barro cocido, con
tratamiento prolijo del forso y la cabeza. También
existen figurinas de culturas posteriores con adornos
de pastillaje, pintura corporal, ricos atuendos tanto en
dibujo como en aplicaciones.

Las mdscaras son bastante comunes, generolmenfe
en representaciones humanas y zoomorfas hechas de
arcilla o metal, con expresiones faciales muy variadas.

Las ollas de brujo de la cultura Milagro-Quevedo
también son una pieza muy requerida por el
tréfico ilicito, estas son cuencos fripodes con patas
acordeladas y torcidas, a menudo exhiben cabezas
de serpientes. También son disefiadas con pedestal,
a veces con asas, que llevan en su cara exterior
representaciones pldsticas en alfo relieve de sapos,
culebras y figuras humanas desnudas.

Los artefactos de concha mds representativos incluyen
cucharas, anzuelos -de 3 a 5 cm. de didmetro-,
brazaletes, narigueras y pequefios pendientes de
varias formas, entre los cuales cabe destacar las
ucuyayas, figurinas humanas hechas en concha
spondylus.

Entre los artefactos de metal existen varias piezas
como las hachas de cobre que son similares a las de
piedra; también existen las hachas moneda realizadas
en delgadas léminas de este metal.

Existe una gran variedad de adornos corporales
como coronas o diademas, narigueras, placas
circulares y ovaladas. Collares con concha spondylus,
joyas semipreciosas, pectorales, tupos y mdscaras.
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Glosario

Andesita. Roca volcdnica compuesta de cristales de
andesina, que se encuentra principalmente en los Andes.

Basalto. Roca volcdnica, por lo comdn de color negro o
verdoso, de grano fino, muy dura.

Corrugados. Decoracién pléstica de bandas de arcilla
sobrepuestas que forman una superficie arrugada.

Llipta. Ceniza o cal que, al ser masticadas con las hojas
de coca facilitan la liberacién de los alcaloides. Se las

encuentra en recipientes llamados cajas de llipta.

Engobe. Arcilla en suspension utilizada para bafio de la
pieza cerdmica, antes de su coccidn.

Cronologia de la arqueologia Ecuatoriana.
Periodo precerdmico, 10.000 - 3.500 aC.

Periodo formativo, 3.500 - 500 aC.

Periodo de desarrollo regional, 500 oC. - 500 dC.

Periodo de integracién, 500 - 1.500 dC.

Pintura

Pintura del Siglo XVI-XVIII
Patricio Guerra Achig

Pintura en los Siglos XIX-XX
Andrea Moreno Aguilar
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PINTURA DEL SIGLO XVI-XVIII

las pinturas de este periodo se denominan coloniales
porque fueron producidas durante el tiempo de dominacion
espafiola. Durante esta época, el arte sirvi6 como
herramienta para propagar la fe, como un catecismo visual.

Siglo XVI:

En esfe siglo se instalaron las primeras escuelas de artes y
oficios a cargo de frailes que ensefiaban a indios y mestizos
las diferentes técnicas artisticas; posteriormente, se abrieron
talleres en los que aprendices y oficiales que dominaban ya
el oficio y trabajaban bajo las érdenes de un maestro.

Los temas son religiosos: se pintaron imagenes de santos,
santas, cristos, virgenes, obispos, angeles, papas, entre ofros.

la funcién pedagédgica y un sentido de trabajo manual
propicié que la mayoria de obras sean anénimas, es decir
que no estén firmadas por sus autores.

Beata Delfina de Glandévez. Papa Nicolés IV

Andnimo. Andres Sanchez Gallque
Oleo/tabla. Oleo sobre tela
Imagen de cuerpo entero, su 1607

mano izquierda estd a la altura
del pecho, sujeta un pan. Lleva
velo blanco en su cabeza, viste
tonica y manto cafés.

Cémo reconocerlos:

*  Para reconocer el soporte o material sobre el que se
pintd hay que inspeccionarla por la parte posterior.
Las telas antiguas presentan orificios, suciedad,
flacidez, oscurecimiento de las fibras. Las tablas
presentan rajaduras, orificios de polilla y marcas del
desbastado con hachuela.

En las pinturas de esta época, las imdgenes son
rigidas, el rostro es inexpresivo; estén pintadas con
una limitada gama de colores en tonos café rojizos y
grises.

Siglo XVII

En este siglo la pintura llegé paulatinamente a un alto grado
de calidad artistica; predominan la temdtica religiosa y el
anonimato. Las imégenes son mds naturales, algunas pinturas
manejan el tenebrismo.

San Agustin se aparece al Duque de Mantua
Miguel de Santiago
Oleo sobre tela

210 x2.60 m

La Verénica con la Santa Faz.

Anénimo. Oleo sobre fela.

La imagen de Cristo, con la cruz a cuestas, se
encuentra entre la Verdnica, que sujefa un manto
con la Santa Faz, y dos soldados romanos.

Pintura
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Siglo XVIII

Se mantiene la femdtica religiosa, el anonimato, pero algunos
autores firman sus obras. Son las de mayor colorido y
movimiento; predominan los colores intensos en azules, rojos,
verdes, el brillo e iluminacién. En esta época se realizaron
6leo sobre metal y sobre marmol, ademds de telas.

Ageo. Profeta menor
Javier Nicolas Goribar
Oleo sobre tela

210x 1.28 cm

Pintura

Tota Pulcra.

Andnimo.

Oleo sobre metal

La Virgen, al centro, sobre luna, pisa dragén.
Sobre su cabeza, varios éngeles sostienen
inscripcion. A su alrededor simbolos de pureza.

Francisco de Paula
Andénimo
Oleo sobre tabla

Cémo reconocerlos:

e Llos pigmentos, colores, se obfenian de fierras
pulverizadas diluidas en aceite de linaza o almendra,
por lo que toman el nombre de dlec que se aplica
con pincel conformando la capa pictérica.

* Algunas pinturas pequefias pueden proceder de
pinturas grandes que fueron cortadas. En este caso
se evidencia el corfe, no habré la huella de los
filos del bastidor dejados con el tiempo en la tela,
ni los orificios en los filos de la tela que sirven para
templarla.

e En pinturas anfiguas, la capa pictérica presenta Serie de San francisco Kavier

’ Hernando de la Cruz

grietas [craqueladuras), a manera de una hoja Oleo sobre fela
reseca; o desprendimientos de la capa pictdrica que 122 x 1.68 cm
dejan ver las capas interiores: la tela o madera sobre
la que estdn pintadas.
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Adoracién de los Reyes Magos
Manuel Samaniego
Oleo sobre tela

2.50 x 1.80 cm

Retablo de la Virgen
de la Merced
Andnimo

Oleo sobre tela
2.50x 1.80 cm

San Antonio de Padua Milagro
de los peces

Atribuido a Bernardo Rodriguez
Oleo sobre tela

226 x 1.485 cm

Cémo reconocerlos:

e Algunas obras tienen decoraciones doradas sobre
las imégenes como rayos, estrellas, disefios florales.

* Las firmas suelen estar en las esquinas inferiores del
cuadro, en tonos oscuros, lo que permite disimularlas
para no distorsionar la obra.

Glosario:

Bastidor. Armazén de madera en el que la tela es tensada
con clavos pequefios metdlicos o astillas de madera.
Generalmente son de formato cuadrangular pero existen
bastidores circulares también.

Base de preparacién. Capas que van sobre el soporte
antes de ubicar el pigmento; entre ellas una de estuco (yeso
blanco).

Capa pictérica. Superficie visible de una pintura; el conjunto
de imdgenes que vemos conformada por pigmentos o
colores.

Craqueladura. Agrietamiento de la capa pictérica.
Marco. Armazén de madera simple, tallada o dorada. Un
marco antiguo puede tener perforaciones por ataques de

polilla, desgaste del dorado.

Pintura. Representacién de imdgenes en una superficie
(soporte) por medio de pigmentos.

Soporte. Material sobre el que se pinta; telas, maderas,
planchas de metal.

Tenebrismo. Pinturas en las que se confrasta luces y sombras
con primacia de los fonos oscuros.

Pintura
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PINTURA SIGLO XIX

la independencia de los territorios americanos, del imperio
espafol, marcd una ruptura con el orden colonial, y
establecié una nueva realidad politica, econémica, social
y cultural, dando paso a la consolidacién de naciones-
estados. las arfes en el siglo XIX ecuaforiano confinuaron
con la produccién de temas religiosos, pero a partfir de
la ruptura con el anfiguo régimen, y con la presencia de
pensamientos racionalistas y progresistas, vieron la profusion
de géneros como el refrato individual (diferenciéndose del
refrafo de donantes o devoto del arfe colonial), el paisajismo
y el costumbrismo, éstos Ultimos con influencia de la mirada
cientffica extranjera en busqueda de la representacion
realista del sujefo en sus confexfos locales. Estas nuevas
realidades se dieron por la presencia -aunque fluctuante -
de escuelas y academias de bellas artes, especialmente en
Quito, asf como por el viaje de artistas, auspiciados por los
diferentes gobiernos, para estudiar en los centros europeos.
Ademas, la produccion artistica se vio impulsada por la
demanda de una nueva clientela relacionada con los grupos
dominantes del pafs. Si bien persistieron trabajos andnimos
en este periodo, encontramos muchas obras firmadas que
demuestran la conformacién del artista local como figura
individual y autor de una creacién. Se emplearon técnicas
como el dleoy la acuarela, y existié una presencia importante
del grabado.

Retratos, paisaje, costumbrismo y pintura histérica
Retrato

El refrato, fuera del contexto religioso, se inicid con la
representacion de los personajes que participaron en los
procesos independentistas. Antonio Salas desarrollé obra
de temdtica religiosa asi como el retrato. En este género, la
figura del personaje de frascendencia politica para el pafs,
adquiri¢ importancia en la superficie compositiva, donde
destacan los afributos militares de gala, con la captacion
de los rasgos fisonémicos y solemnidad propia del
personaje. Se atribuye a su autoria el retrato del libertador
Simén Bolivar.

Retrato de Simén Bolivar
Antonio Salas (1784 -1860)
(atribuido)

Oleo sobre tela

122 cm x 90 cm

Paisaje: representacién urbana

La mirada a lo local se hizo presente con la representacion
de escenas urbanas, donde destacan las caracteristicas
representativas del espacio y de sus habitantes. Las vistas
panoramicas de ciudades, pueblos, valles, propias del
siglo XIX, respondian a una visién de cardcter cientifico por
conocer vy estudiar el territorio. En la obra de Luis Cadena,
la imponente arquitectura del Convento de San Francisco de
Quito resalta en la composicién de vista panordmica de la
plaza, donde se ilustra la dindmica social de la ciudad con
la representacion de hombres y mujeres en las acfividades
cofidianas de un mercado.

Plaza de San Francisco
Luis Cadena (1830 -1889) 1881
Oleo sobre lienzo

100 x135 cm

Retrato

Dentro del arte académico, el género del retrato
enconiré demanda en los grupos burgueses de la joven
nacién ecuatoriana, por cuanto su cardcter demostrativo
de las apariencias fisicas y personalidades, fue propicio
para la exposicién de virtudes y valores del refratado.
Estas caracteristicas les sirvieron a los grupos dominantes
para comisionar retratos, de medio o cuerpo entero, ya
de hombres y mujeres, nifios o ancianos, y perennizar su
imagen en el tiempo. El refrato combiné la apariencia real
con la subjetividad del artista, por lo que la consecucién
pléstica consideré el empleo de planos posteriores
neutros para realzar con realismo y detalle al personaje
representado. Desarrollaron este género arfistas como
Antonio Salas, Anfonio Salguero, Lluis Cadena, Juan
Manosalvas, entre otros.

Retrato de

Rosa Elena Villacis de Barba
Antonio Salguero

(1868 -1935)

Oleo sobre lienzo 95 x 70 cm

Pintura
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Costumbrismo y tipos

los tipos y costumbres corresponden a la representacién
de territorios y habitantes americanos, en un inicio, vistos
por la mirada cientifica y extranjera, para posteriormente
ser adoptada por los artistas locales. Obras de formato
pequefio (dibujos, acuarelas, éleos) sirvieron de ilustracion a
los estudios y fueron altamente difundidas e intercambiadas.
Muchas de éstas presentan personajes ubicados solos en
la superficie pléstica sin fondos compositivos, que sirven
para enfatizar los rasgos raciales y culturales de hombres y
mujeres en sus actividades cotidianas y festivas. Joaquin Pinto,
Ramén Salas, Antonio Salguero, Juan Agustin Guerrero,
desarrollaron esta temdtica desde una percepcion analitica;
existiendo también un alto nomero de obras anénimas.

Cabestrillo

Joaquin Pinto

(1842 -19006) 1889
Acuarela sobre papel

28.3x 21 cm
Paisaje

la geografia ecuatoriana se vio plasmada en el
género del paisaje. Inicialmente frabajado  desde
una perspectiva cientffica por viajeros extranjeros,
posteriormente fue plasmado por artistas locales con
vertientes cientificas y romdnticas, evidenciando una
necesidad de reconocimiento y aprehensién del territorio.
En el paisajismo se plasmaron vistas de las diferentes
regiones del pais, donde las caracteristicas geoldgicas,
hidrolégicas, botdnicas son expresadas con realismo,
naturalismo y detalle. Importantes representantes fueron
Rafael Salas, Rafael Troya, Luis A. Martinez.

El Litoral

Rafael Troya (1845 -1920)
Oleo sobre lienzo 1905

59 x 84 cm

Histérico, social y politico

la conformacién de una nacién independiente trajo la
necesidad de consfruir un imaginario nacional a partir de
elementos patrios. Pinturas bajo la linea histérica emplearon

alusiones  simbdlicas y figuras alegéricas, asi como
representaciones de eventos y personajes militares y politicos

ftico y social, para transmitir el

que marcaron el orden po
mensaje moral de una nacion libre en camino por alcanzar
la modemidad.

La Republica del Ecuador vaticinada en 1860
Carlos Manuel Endara

(1867 -1954) 1900

Oleo sobre lienzo 76 x 105 cm

Cémo reconocerlos:

 Por la representacién de personaje masculino
o femenino en primer plano con vestimenta
de la época, posando de cuerpo entero o
medio cuerpo

* Por la representacién de paisajes rurales con
predominio de elementos naturales, y de
paisajes urbanos con presencia de elementos
urbanisticos y/o arquitecténicos

» Al observar en la obra caracteristicas de las
costumbres de la ciudad y de la época, como
en el trabajo de Joaquin Pinto.

» Al identificar el imaginario de la nacién a
fravés de los simbolos patrios representados
en la pinfura.

PINTURA SIGLO XX

Alcanzar el desarrollo y el progreso por parte de las naciones
jovenes americanas, en reflejo de aquellas hegemdnicas
(Inglaterra, Francia, Alemania, Estados Unidos), fue el modelo
para la presencia del espiritu modemo en Latinoamérica,
y logicamente, en Ecuador. Esta ideologia buscd una
concrecion del proyecto de nacién homogénea, que
permitiese al pais ingresar al dmbito infernacional moderno
de naciones, asi como un afianzamiento de identidad a
partir de realidades locales. la herencia académica del
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Pintura

siglo XIX estuvo presente en los primeros afios del siglo XX.
No obstante, hacia 1920 el espiritu moderno se presentd
claramente en el arte, marcando la necesidad de un
diglogo entre forma y contenido, vanguardia e idenfidad.
la ideologia de izquierda caracterizé al arte del segundo
cuarto del siglo [1925-1950) con movimientos del realismo
social e indigenismo, los que en la pintura desarrollaron la
representacion de las realidades socio-culturales de los
grupos indigenas, campesinos y prolefariados, a partir de
estilos vanguardistas que buscaban la expresividad de las
figuras en variantes cromdticas y de formas, alejodos de
cénones académicos. Esta visién hacia la realidad local
desde lo social y cultural promovié para que, posteriormente,
enlos afios 50y 60 se desarrollen lenguajes abstraccionistas
geoméfricos e informalistas, inspirados en  referentes
precolombinos, coloniales y del arte popular.

Tema religioso — mistico

Como una permanencia, el tema religioso persiste a
inicios del siglo XX, pero sus lenguajes representativos se
dan en términos del misticismo y simbolismo. la obra de
tfema religioso de Victor Mideros conjugd un senfido de
espiritualidad en composiciones donde las figuras inmersas
en amplios espacios son frabajadas en realidades misficas
por luces conceptuales y la aplicacién de colores intensos y
de alta carga simbdlica. Bajo estas caracteristicas desarrollé
una serie de lienzos para el Convento Mdaximo de la
Merced de Quito, entre otfras obras de ofras temdticas.

La huida a Egipto

Victor Mideros (1888 -1949)
1931

Oleo sobre lienzo

163 cm de digmetro

Indianismo o indigenismo idealizado

El indigena como tema pictérico fue asumido por un primer
momento del indigenismo -indianismo- en las artes plasticas.
Indigenismo idealizado que trabajé la figura de grupos
indigenas con lenguajes de esfilizacion, mostrandolos en
paisajes bucdlicos, o de alta carga ritual. Fue un interés
del arte la realidad cultural de estos grupos. Camilo Egas
es considerado uno de los iniciadores de esta tendencia,
desarrollando un conjunto significativo de estas tfemdticas.

Las floristas
Camilo Egas (1889 -1962) 1916
Oleo sobre tela

150 x 239 cm

Pintura de denuncia

Posterior a la idealizacién, el indigenismo tomé un
planteamiento critico sobre las realidades sociales de los
grupos indigenas del Ecuador. Artistas que siguieron este
movimiento utilizaron lenguajes expresionistas, los que les
permitieron enfafizar el discurso de denuncia. Eduardo
Kingman fue uno de los mas imporfantes representantes de
foda una generacién. los Guandos es considerada obra
emblematica del periodo, por su conjugacién compositiva
expresiva de la accién y de los personajes en continua
fravesia con pesadas cargas, asi como por el manejo
cromdtico intenso de la escena.

Los guandos
Eduardo Kingman
(1913 -1997)1941
Oleo sobre tela

150 x 200 cm

Realismo social y drama

Artistas que siguieron una postura de izquierda buscaron la
reivindicacién de grupos proletarios y campesinos, por lo que
estos sujefosingresaron al plano pictérico en representaciones
dramaticas. Obras que mostraban un discurso de denuncia
de explotacién y marginacion. Oswaldo  Guayasamin

desarrollé obras de estas caracteristicas en los afios 40,
donde la figura humana es trabajada para evidenciar una

fragedia social junfo con una fuerte expresién cromdtica.

Pintura




Pintura

La huelga

Oswaldo Guayasamin
(1919 -1999)1942
Oleo sobre tela

139 x 198 cm
Abstraccién geométrica

El inicio hacia las abstracciones geométricas se dio en
los afios 40. En la obra de Manuel Rendén Seminario
la presencia de la linea es definitoria de las formas,
acompafiada del juego de colores. Formas que se mueven
entre la figuracion y la abstraccion, con fluctuacion de
planos, y gradacion de colores. Composiciones ritmicas
organizadas en verticales y horizontales.

Juego entre columnas
Manuel Rendén Seminario
(1894-1980)1947
Oleo 100 x 81cm

Formas y cromdtica

Como una reflexién sobre los componentes pldsticos de
la pintura, la abstraccion frabajé con éstos dando paso a
conformaciones de planos geométricos que partian de
figuraciones. Esta conformacién respondié a una busqueda
por la pureza de formas y colores, y la construccién racional
de tales componentes. Para los afios 50, Araceli Gilbert
frabajé su obra bajo estos principios, marcando un nuevo
camino del arte ecuatoriano.

Diapasén

Araceli Gilbert (1914 -1992)
1953

Oleo sobre lienzo

Cémo reconocerlos:

Se reconoce la obra en el estilo del artista por la
temdtica religiosa-mistica.

la obra aborda la temdfica indigena con la
representacion de personajes idealizados.

Se reconoce la obra de denuncia por la
representacion del maltrato al indigena.

Se reconoce la obra como representacién de
protesta por explotacién al trabajador.

Se reconoce la obra por la presencia de formas
geométricas de gran riqueza cromdtica.
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Glosario:

Abstracto. n arte, obra que enfatiza los elementos formales
y estructurales, prescindiendo de un tema anecddtico y sin
tratar de representar modelos o formas naturales.

Acuarela. Técnica que utiliza colores transparentes, por
medio de pigmentos aglutinados con goma ardbiga.

Alegoria. En pintura y escultura, representacion simbélica de
ideas abstractas por medio de figuras, grupos de éstas o
atributos.

Costumbrismo. En las obras literarias y pictéricas, atencién
que se presta al refrato de las costumbres tipicas de un pafs
o region.

Donante. Obra pictdrica encargada y pagada por
el personaje(s) con el deseo de ser incluido(s] en la
pintura realizada.

Devoto. Constancia de personaf(s) incluidas en la pintura,
que tienen una obligacién religiosa, manteniendo el proceso

de fe.

Estado. Conjunto de los 6rganos de gobierno de un
pais soberano.

Expresionismo. Tendencia estética que propugna la
intensidad de la expresidn sincera aun a costa del
equilibrio formal.

Grabado. Estampa que se produce por medio de la
impresién de léminas grabadas al efecto, por medio de
variantes técnicas, como: oguofuerfe, aguatinta, a buril,
punta seca, litografia.

Indigenismo. En las artes pldsticas, la figura del indigena
es tema central y predominante en la representacién, con
un sentido de denuncia y con una descripcién cruda de la
realidad social. Inicialmente, esta visién se trabaja desde
la literatura.

Informalismo. Movimiento artistico que abarca tendencias
abstractas y gestuales que se desarrollaron en europa
después de la segunda guerra mundial; formalmente, la figura
humana es representada con dramatismo, extremidades
faltantes o deformes, se rechazan medios tradicionales y se
incluyen materiales como yesos, arpilleras, arena, efc.

Misticismo. Fenémeno sacro de profunda espiritualidad,
plenitud, gozo y serenidad, de dificil representacién, cuya
busqueda de realizacién excede al pensamiento humano.

Modernidad. Resultado de un proceso de modernizacion,
incluyen  secularizacidn,
politica y
industrializacién, urbanizacién acelerada, diferenciacién de

con  caracteristicas  que
racionalizaciéon  en la  vida econdmica,
estructuras sociales.

Nacién. Grupo humano unido por vinculos especiales
de homogeneidod cultural, histérica, pomico, econdmica
y linguistica.

Naturalismo. Sistema filosdfico que considera la naturaleza
como primer principio de la realidad

Oleo. Técnica pictérica empleada sobre tela o tabla,
que consiste en una mezcla de pigmentos coloreados con
aceife secanfe.

Paisaje. En arfe, pintura, dibujo o grabado con la
representacién de un aspecto de la naturaleza o de un
dmbito urbano
Racionalismo. Doctrina filoséfica cuya base es la
omnipotencia e independencia de la razén humana.

Realismo. Para el arte, sistema estético que asigna
como fin a las obras artisticas o literarias la imitacién fiel
de la naturaleza

Realismo social. Seleccién de la figura sujeto como tema de
representacién y que es fratada pldstica y literariamente con
un alfo grado de realismo.

Retrato. Pintura, dibujo, escultura, grabado o fotografia que
representa alguna persona o cosa.

Romanticismo. En las arfes pldsticas, movimiento europeo
caracterizado por lo subjefivo, las emociones y sentimientos
del ser humano frente a sus realidades externas o internas, en
clara contraposicién a la mesura del neoclasicismo.

Simbolismo. Es una realidad sensible mediante los sentidos
que pone en presencia del bien que puede ser religioso
o profano con la ayuda del espiritu humano ofros valores
como siquicos, amor, odio, empatia, éficos, patridticos,
politicos, sociales, efc.
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ESCULTURA QUITENA DE LA EPOCA COLONIAL

La escultura de la época colonial comprende imégenes de
contenido religioso realizadas en madera durante los siglos
XVI, XVIl'y XVIII, en el territorio del Ecuador actual.
Los primeros evangelizadores frajeron de Espafia imagenes
para ensefiar la doctrina cristiana y fomentar la fe y el fervor.
A partir de estos modelos, los arfesanos quitefios elaboraron
numerosas esculturas para iglesias, conventos y oratorios
privados:

* Crisfo crucificado

* La Virgen

* Los sanfos

* Del Nifio Dios

* De los dngeles y arcangeles

* Figuras de nacimientos o pesebres.

* Retablos

¢ Altares

* Urnas
Se emplearon varias técnicas que cambiaron con el paso

del tiempo. Para identificar las obras es importante fomar en
cuenta la época en que fueron realizadas.

Siglo XVI

Relieve de santo de la
orden de San Francisco.



Escultura

Cémo reconocerlos:

Pueden serimagenes de talla completa, es decir
que fanto el cuerpo, rostro, manos y vestimenta
se hallan completamente tallados.

la escultura presenfa rasgos poco expresivos.
Se observa que los ojos se hallan dnicamente
pintados.

El encarne o coloracion de la piel es de
apariencia mate o con poco brillo.

Las acfitudes o posturas de la escultura son un
poco rigidas.

El vestido tiene decoracion con las técnicas del
estofado y esgrafiado.

Siglo XVII

En esta época se mantienen algunas caracteristicas del siglo

anferior, sin embargo hay variantes.

El Buen Pastor.

San Francisco y Cristo
El abrazo de la paz

Relieve de santo de la
orden de San Francisco.

Relieve de santo de la orden

de San Francisco.

Altar portatil

45 B9

[o]
e




Escultura

Cémo reconocerlos:

e la esculura posee gestos mds expresivos.
Aunque todavia es algo rigida.

¢ En las vestimentas de las imégenes la técnica
del estofado. y se pueden distinguir los hilillos
dorados debajo del color de la pintura.

e En encame o color de la piel del rostro, cuello,
manos y pies de la imagen fienen mds brillo.

¢ Enla cara de la escultura los ojos se pueden ver
Unicamente pintados.

¢ las esculturas son de falla completa, es decir se
puede apreciar en fodas sus dimensiones a los
representados.

¢ Se hicieron ademds relieves o esculturas casi
planas, o con poco espesor, para representar a
los santos en las iglesias y los conventos.

Siglo XVIII

Esta fue la época de mayor produccién de escultura en la
Audiencia de Quito. Los falleres de los maestros quitefios
crecieron y se incrementé la demanda de escultura religiosa
dentro y fuera del territorio ecuatoriano. las imagenes de
este periodo y se puede distinguir por los siguientes rasgos:

Imagen de San Lucas pintor

Virgen Dolorosa

Santo Domingo

Altar portatil

Cémo reconocerlos:

Estén completamente talladas en madera: carg,
manos, pies y vestimenta.

El rostro se hacia con una mascarilla de plomo
y se cubrfa con pintura del color de la piel, muy
brillante.

Los ojos son de vidrio o cristal, se puede apreciar
claramente su brillo.

También se hicieron imdgenes de vestir: la
escultura muestra el rostro y las manos, y el
cuerpo lo compone un simple armazén de
madera cubierto de ropaijes de fela o brocados.
las esculturas llevan accesorios, generalmente
de plafa. En el caso de la Virgen pueden ser
aureolas o coronas, pequefios corazones
fraspasados por una daga, o incluso aretes u
ofras joyas.

Algunas esculiuras muestran un tipo de vestimenta
rigida, hecha con tela encolada.

Ofro fipo de escultura es el fripfico o altar porfafil.
Es un pequefio alfar de madera dorada o de
colores que se cierran como una caja. Guardan
adentro imagenes religiosas de menor famafio.
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Escultura

Glosario:

Aureola. Resplandor, disco o circulo luminoso colocado
detrés o alrededor de la cabeza de las imdgenes sagradas.
Puede ser de plata u ofros materiales.

Brocado. Tela entrefejida con oro, plata o seda, de modo
que los hilos formen en la cara superior flores o dibujos de
distinto color que el fondo.

Encarne. Corresponde al color de la piel, rosado, que
tienen las esculturas. Principalmente en la cara, en las manos
y en los pies.

Escultura colonial quitefia. Se trata de imégenes, retablos,
urnas y ofros objetos tallados en madera. En objetos
pequefios se empled también tagua.

Imdgenes exentas o “de bulto redondo”. Son aquellas
que ocupaban los nichos de los retablos, totalmente talladas.
Podian trasladarse.

Técnica de la tela encolada o engomada. Consiste en
emplear tela mojada en cola y yeso para dar forma a los
vestidos de una imagen.

Técnica del estofado. Consistia en cubrir a la escultura de
una lémina muy fina de oro o de plata y sobre ésta superficie
se pintaba con diferentes colores.

Técnica del esgrafiado. Se trata de rascar el color con una
punta de metal, para dejar visible el fondo en una apariencia
como de finos hilos dorados.

49 B

Textiles

»O
e




Textiles

TEXTILES DE LAS EPOCAS COLONIAL Y REPUBLICANA

Tejido es el arte de entrelazar fibras, con el fin de lograr una
estructura capaz de sosfener o cubirir.

Un pais como el nuestro tiene una riqueza cultural enorme en
cuanfo a objetos culturales textiles, producidos y elaborados
por los pueblos y nacionalidades que han mantenido su

identidad.
Vestimenta

El vestido no es solo una forma de cubrir el cuerpo para
protegerse del medio ambiente. El empleo de prendas, el
uso de accesorios, los colores y la combinacién, pueden
determinar la perfenencia a un grupo cultural, un oficio,
procedencia geogréfica, pertenencia a un grupo social y
su jerarquia denfro de él. En términos generales los trajes,

representan una época, una moda y una cultura.

Segun la Lley de Patrimonio Cultural, constituyen patrimonio
cultural aquellos vestidos y accesorios de los pueblos y
nacionalidades que habitan en el territorio ecuatoriano; que
fueron elaborados en materiales tradicionales; que tienen
mas de 30 afios de ejecucion; que poseen valores artisficos
e histéricos propios; y, objetos o vestidos que pertenecieron a
personajes de relevancia en la historia politica del Ecuador,
objetos que por su técnica consfituyen piezas Unicas del
patrimonio etnogrdfico.

Collar con dientes de mono y
dientes de un felino. Amazonia
ecuatoriana.

Prendas de cortezas de arboles Prendas de cortezas de

que emplearon las fribus
némadas de la Amazonia

arboles. Detalle

ecuatoriana.

Pectoral de armadillo

Adorno de cabeza

Cémo reconocerlos:

los frajes o partes de ellos, ejecutados con
materiales naturales tales como: algodén, lino,
lanas, o cortezas vegefales.

Muestran el deterioro por el uso a fravés de
decoloraciones, amarillamientos, roturas, desgastes
o pliegues.

La costura puede ser realizada Unicamente a mano
Emplean materiales de decoracién que ya no se
encuentran en el mercado, como hilos de colores,
lentejuelas metdlicas, adornos, cristales, espejos, v
pequefios objetos de cobre o papeles de brillo y
caracterfsticas metdlicas.

Sonmuy coloridos, con profusién de decoraciones.
los frajes realizados en cortezas vegetales,
presentan en ocasiones una pinfura superficial,
ejecutada a pincel de colores marrén y negro.

Las fibras se encuentran rigidas, pueden presentar
manchas de disfinta indole.

Los objetos de decoracion metdlicos cuando los
hay, se encuentran oxidados.

Casco de armadillo

Abanico

Textiles
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Vestimenta civil

la vestimenta civil de los grupos mestizos de las urbes
siguieron la moda europea a lo largo de los siglos de
la historia colonial y republicana, han aportado con la
produccién de objetos y bienes de diferentes caracteristicas
tales como vestidos de gala de hombre o mujer, zapatos,
sombreros, chales, abanicos, sombrillas, mantillas, para
ocasiones especiales o para cubrir las necesidades de
abrigo en la vida cofidiana.

Pafio de Manila negro.
Detalle

Pafio de Manila

Bolsito bordado con
chaquiras, siglos XIX - XX

Bolsito bordado con hilo
de seda, siglo XIX

Cesta tejida con mimbre y
totora, siglos XVIII - XIX

Cesta tejida con mimbre y
totora, siglos XVIII - XIX. Detalle

Cémo reconocerlos:

* Elaborados generalmente en seda, algodén o lino.

* Cosidos a mano.

* Vestidos a la medida, por lo tanto muestran una
gran canfidad de costuras, pliegues y pinzas.

* Pérdida de flexibilidad por el tiempo.

* Telas ricamente trabajadas en telar, con motivos
decorativos florales.

* Empleo de encajes para enriquecerlos.

* Deterioros provocados por el uso: como
decoloraciones, manchas, amarillamientos,
desgastes, roturas y faltantes.

* Empleo de plumas, encajes de seda, decoraciones
mefdlicas doradas o plateadas, borlas, bofones,
cintas e hilos de seda.

Sombrero de copa, Sombirillas, inicios siglo XX

inicios siglo XX
Vestimenta militar y religiosa

Llos uniformes para militares fueron disefiados  segun la
ocasién: diario y uniformes de gala. Como elementos de
rango tenemos charreteras, golones, botones, cintas, gorras,
guantes, pafuelos, efc.

Los uniformes militares estén asociados a las campafias que
se dieron en el antiguo Reino de Quito, con la presencia de
los ejércitos espafioles y los batallones de los patriotas, en un
primer tiempo y luego la evolucién de éstos a lo largo de los
siglos de la vida republicana del Ecuador. Complementan el
uniforme militar las armas y aparejos de infanteria, caballeria
y marina. Asociados a los uniformes militares tenemos:
banderas, pendones y estandartes.

Segun la ley de Patrimonio Cultural, son bienes culturales
patrimoniales los frajes, objefos, armas y aparejos que
perfenecieron a la época colonial y los de la época
republicana hasta el siglo XIX y los frajes, armas, aparejos
posteriores a estos periodos que no se encuentren en uso.
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Uniforme Militar, siglo XIX Charrefera, siglo XIX

Quepi. Uniforme de parada de Gorra militar, siglo XIX

Eloy Alfaro, siglo XIX
Condecoraciones

las condecoraciones y medallas constituyen elementos
relacionados a las instituciones; con estos simbolos se
gratifica y reconoce al individuo que se destaca o merece
un reconocimiento especial. Tienen una parte mefdlica,
que guarda la informacién grabada o en relieve del
acontecimiento, fecha y lugar; complementa este objeto
cultural, un simbolo que generalmente es el color del
estandarte o bandera.

Cémo reconocerlos:

e Se identifican debido a las huellas de deterioro,
uso, infervenciones posteriores, desgasfe de las
telas y en cierfo grado la oxidacién de los mefales.

e El tipo de telos y materiales empleados
generalmente son pafos, sedas, lino y algodsn.

* Son fejidos gruesos, cosidos a mano.

e Son frajes ejecutados a la medida, por lo tanto
fienen una gran cantidad de costuras y pinzas.

* las decoraciones y la vez distinfivos de rango y
batallén son charreteras, botones, galones, cinfas.

e Por el tipo de materiales, presentan algunas
veces evidencias del ataque de microorganismos
como manchas de hongos y perforaciones de
las tipicas polillas.

* Tienen un olor caracteristico.

¢ Estan forrados (en el forro se evidencia las huellas
de uso, y en ocasiones hay inscripciones).

Ornamentos religiosos

Las érdenes religiosas han adoptado un vestuario uniforme,
denominado hébito con el fin de despojarse de los simbolos
terrenos. Sin embargo, para la liturgia, visten atuendos
especiales que tienen un significado especffico, segun la
fecha del calendario religioso o la ocasién.

Se distinguen bolsas de corporales, capas pluviales,
casullas, dalmdficas, estolas, humerales, manipulos, que
generalmente consfituyen un juego; esto quiere decir que
estén confeccionados en materiales y decoraciones de
iguales caracteristicas.

Broche de plata para capa
pluvial, siglo XVIII

Casulla y capa pluvial “de los
loros” bordado en hilos de

seda, siglo XVIII

Detalle siglo XIX, reutilizado.
Agnus Dei

Casulla, siglo XX con elementos
decorativos del siglo XIX,
reutilizados.

Detalle, bordados con
pedreria falsa, chaquiras e
hilos de seda, siglos XIX - XX

Detalle, bordados con pedreria
falsa, chaquiras e hilos de sedaq,
siglos XIX - XX
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Dalmdtica bordada en hilos

de oro y plata, siglo XVIII oro y plata, siglo XVIII.

Manipulo y esfola, bordado

en hilos de oro y de platq,
siglo XVIII

Cémo reconocerlos:

Empleo de hilos metdlicos y mefales preciosos
como el oro, plata, seda, lino, y algodén.
Cosidos a mano y adomados con galones de
pasamaneria, bordados con hilos de seda.

los disefios decorativos tanto de las telas como
de los elementos para decoracién son de
cardcter religioso.

Los bordados tienen una gran calidad y variedad
técnica; sobresalen los de realce vy relieve; que se
los aplica sobre la tela. Estos elementos decorativos
generalmente son de gran calidad arfistica y valor
material puesto que pueden estar confeccionados
en hilos de oro y plata.

los bordados para apliques, se emplean
generalmente para las decoraciones de casullas,
dalmdticas y capas pluviales; esfén ejecutados
con canttillos, briscados y gusanillos plateados y
dorados. Destacan el Cordero Pascual, pelicano,
corazén de Jests, anagrama JHS, Espiritu Sanfo
convertido en paloma.

El borde de los omamentos religiosos estan
decorados con encaijes de hilos metdlicos, dorados
y plateados; frabajados con hilos mefdlicos y
laminillas también metdlicas.

Huellas de uso, desgaste natural, oxidaciones de
hilos y laminillas metdlicas.

Dalmdtica bordada en hilos de

Detalle

Manipulo y esfola, siglo XVIII

Detalle.

Bolsa de corporales, bordada
en hilos de oro y plata, siglos

XVII - XIX

Bolsa de corporales, siglos

XVIII - XIX . Detalle.

Blancos

Los Blancos, son parte del vestuario para las celebraciones
litorgicas que aun siguen en uso, como Amitos; Albas y
Cingulos. Complementan estos vestidos los manteles,
Toallas, Pulpiteras, efc., que se colocan en el altar o
cubren el Taberndculo. Son de color blanco, de ahi
proviene su denominacién.

Cémo reconocerlos:

Textiles

* Se ejecufaron en hilos finos como el lino y el
algodon.

* Ricamente decorados con encajes de grandes
dimensiones, especialmente frabajados para la
prenda. Ejecutados a mano y realizados con
bolillos, redes, palillos y ganchillo.

* las decoraciones de los encajes son de cardcter
religioso: cruces, lirios, rosas, azucenas, corazones
de Jests y Maria, racimos de vid, espigas, efc.

* El trabajo manual, muestra una cierta imperfeccion

a veces equivocaciones.

* la manufactura de estas prendas generalmente
asociada a los claustros de monjas.

* Por su anfigiedad pueden presentar manchas
amarillentas producto de la oxidacién de las fibras
se encuentran fambién resfauraciones anteriores no
técnicas, fo\'fontes, roturas, efc.
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Textiles

Vestidos de imégenes religiosas

Capa de la Virgen de Cicalpa,
siglo XVIlI

Detalle de vestimenta de imagen religiosa,
bordados con hilos de seda, metalicos y
pedrerfa original

Cémo reconocerlos:

Trabajos ejecutados a mano.

Estos frajes son generalmente tinicas o vesfidos,
con mangas anchas, abierfos hacia afrés, en ofras
ocasiones son Unicamente pecheras sin mangas.

Las capas suelen ser largas, abiertas hacia adelante.
Con el fin de sujetarlas pueden tener broches
metdlicos repujados y/o cintas.

Tejidos de seda, lino y algodén con hilos metdlicos
dorados o plafeados.

Reutilizacién de materiales para la confeccion de
vestidos para las imégenes religiosas.

Empleo de pedreria verdadera y/o falsa, entretejida
con el bordado.

Telas con simbologia religiosa, asociada a la imagen
(masculina o femenina)

Glosario:

Bordado. Decoracion ejecutada sobre la tela, mediante
aguja e hilos. Existen diferentes tipos de bordados, de puntos
y en relieve.

Brocado. Compuestos por hilos de seda ricamente
decorados con hilos dorados y plateados.

Estampado. Es la decoracién superficial, ejecutada con
pintura para fela.

Encaje. Tejido largo y generalmente angosto, ricamente
trabajado con defalles decorativos naturales y geométricos
que se emplea para realzar y enriquecer los trajes.

Fibras sintéticas. Decimos sintéticos a todos los productos
artificiales, que tienen similares caracteristicas a las fibras
naturales y sirven para los mismos fines.

Hilos metdlicos. Son una serie de materiales que se
fabricaron en siglos anteriores para decorar y bordar. Segun
su forma se denominan: gusanillos, briscados, laminillas,
canutillos, lentejuelas, efc.

Ornamentos religiosos. Se denominan asi al conjunto de
prendas que los sacerdotes visten Gnicamente para celebrar
los oficios religiosos. Generalmente es un juego compuesto
de: capa pluvial, dalmdtica, casulla, estola, manipulo, bolsa
de corporales, pafio humeral.

Textil. Es un objeto suave, flexible y delgado; que puede
tener diferentes usos.

Traje de época. Son las producciones materiales que
se ejecutaron en determinado momento, por lo tanto se
constituyen en piezas originales y traducen la moda de
una época.

Trajes regionales. Se denomina asi a los vestidos masculinos
y femeninos que se emplean aun hoy en los diferentes pueblos
y comunidades del Fcuador.

Pasamanerias o encajes primordiales. Son elementos
decorativos en forma de listones, o cintas; es decir son tejidos
muy largos y angostos que sirven para decorar los ribefes de
los ornamentos religiosos, vestimenta civil y militar.

Oxidacién en textiles. Fs un fipo de deferioro que se
produce por factores fisicos o quimicos, su efecto visible es un
amarilleamiento de las fibras que no se elimina con el lavado.

Materiales orgdnicos. Llos tejidos anteriores a 1950
generalmente fueron ejecutados con fibras naturales, tales
como seda, lana, algodén o lino. Por ser de naturaleza
orgénica, extraidos de animales lanas y pelos, de insectos
seda-, o de plantas -lino y algodén-; su material constitutivo
es esencialmente de cardcter orgdnico por tal motivo estos
materiales son mds susceptibles al deterioro, por que sufren
los procesos de descomposicion.

O
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Plateria

ORFEBRERIA COLONIAL

La orfebreria es el arte de labrar metfales preciosos para
producir ornamentos rituales, religiosos y personales.

Dese épocas muy remotas los metfales preciosos han
despertado el interés del hombre y su afén por poseerlos. En
América, inmediatamente después de la conquista espafiola
los pueblos nativos fueron saqueados y explotadas sus minas
de donde se exirajeron grandes cantidades de oro y plata
para ser fundidas vy frasladadas a Europa. Lla gran riqueza
existente afrajo el interés de artistas y artesanos, espafoles
y porfugueses, quienes llegaron a Quito e instalaron
folleres de “plateros” donde se ensefiaba a los aprendices
indigenas y mestizos, las técnicas practicadas en Europa. La
nueva produccién de objefos en mefales y piedras preciosas
estuvo acorde a las exigencias o costumbres de la nueva
sociedad hispanoamericana y de las necesidades propias
de la evangelizacion. Las piezas de mayor demanda fueron
las solicitadas por la Iglesia para el uso en el culto religioso,
seguidas de las de uso personal o suntuario.

Plateria religiosa

Con este nombre se denomina a las piezas u objetos
destinados al uso en el culto catélico.

Ritual

Al ser el misterio de la Eucaristia, en el sacramento de la
Santa Misa, el acto mds importante del cafolicismo, fue la
plata labrada la destinada a su ritualidad frabajéndose para
ello los llamados “Vasos Sagrados” como las custodias,
copones, cdlices y patenas. Otros como atriles, sacras,
sagrarios y cruces, vinajeras, salvillas, acetres, incensarios,
navetas y campanillas complementaron el ajuar sagrado.

Cémo reconocerlos:

* Todas son trabajadas en plata y plata dorada. La
mayoria de ellas contienen disefios relacionados
con la Eucaristia como por ejemplo el Cordero
Pascual, un pez, una paloma, una cruz, hojas y
frutos de vid. Generalmente las custodias llevan
engastes de piedras preciosas y apliques de joyas.

Decorativa

Para lograr mayor pomposidad y brillo en las iglesias sus
altares y refablos donde se oficiaba la Misa eran adomados
con ofros objetos de cardcter decorativo como por ejemplo
mariolas, candelabros, lucernas, rejillas, frontales, jarrones y
lémparas. Esculturas de santos como las de Vicente Ferrer,

Plateria
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Plateria

Tomds de Aquino, Francisco de Asfs, dngeles y Arcéngeles
fueron adornados con alas y aureolas de plata, otros con
coronas cetros y palmas de martirio fambién de plata.

Cémo reconocerlos:

e Su frabajo era en plata laminada y repujada.
Por decoracioén llevan disefios de flores y follaje
enfre los que se infercalan pdjaros o mascarones.

Plateria civil

Son los trabajos en oro y plata destinados al uso personal,
siendo las mas comunes las alhajas. El uso de esta plata
labrada se extendio también a piezas de menaje o vaijilla
doméstica.

Alhajas

Hombres y mujeres de clase acomodada se adormaban
con joyas de oro engastadas con piedras preciosas como
diamantes, esmeraldas, rubfes, amatistas y perlas. Las mds
comunes fueron las desfinadas al uso femenino como por
ejemplo aretes, collares, pulseras, colgantes, gargantillas y
tembladeras. Broches, cadenas, botones y hebillas usaban
los varones. Muchas de estas joyas pasaron a formar
parte de los legados del patrimonio eclesiéstico al ser
entregadas, en unos casos, como parte de la dofe cuando
una mujer entraba como religiosa a una casa conventudl,
o simplemente como ofrenda o donacién a una imagen
de devocién. Enconfréndose muchas de ellas decorando
esculturas de virgenes y en piezas como las custodias.

Cémo reconocerlos:

* los arefes siempre son de asa. los collares y
gargantillas pueden ser de esmeraldas o perlas.

Menaje doméstico

Las altas clases sociales de la colonia contaban en su hogar
con vajillas de plata compuesta por jarrones, copas, platos y
cubiertos a mas de cierfas piezas de mobiliario como marcos
para refratos pintados, cofres, arquetas y una variedad de
cajitas de pequefios tamafios.

Cémo reconocerlos:

* Son generalmente de superficies llanas y una
sufil decoracion se limita solamente a los bordes.

San Francisco. Escultura de
madera policromada con
aureola y alas de plata, siglo

XVIII

Detalle custodia

Custodia de plata dorada y
calada. Engastes de piedras
preciosas y esmaltes, siglo XVII

Cdliz de plata dorada Cdliz de plata dorada con
con patena, siglo XVII sobrecopa calada, siglo XVIII

Cdliz de plata repujada
con patena, siglo XIX

Plateria

Copén de plata repujada,
siglo XIX



Plateria

Sagrario de plata repujada,
siglo XVII Incensario de plata, repujada vy
calada, siglo XIX

Naveta de plata repujada,
siglo XVII

Juego de té plata repujada y
cincelada, siglos XVIII finales-

Atril de plata repujada,
siglo XVIII

Cruz con crucifijo de plata y
plata dorada, siglo XVII

3
Sagrario  de plata  dorada, .‘I’
repujado, siglo XIX £
Hostiario en ploto, interior
dorado, siglo XX
Vinajera de plataq,
siglo XIX Sacras de plata repujada 'y
cincelada, siglo XIX
65 uo
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Plateria

Rejilla de plata repujada
calada y con espejos,
siglo XVIII

Mariola de plata  repujada,
siglo XVIII

Acefre e hisopo de plata
repujada, con apliques,

siglo XVII

Frontal de plafa repujada, caladay cincelada,

siglo XVIII

Frontal. Detalles

Glosario:

Acetre. Recipiente del agua bendita en que se lleva
el hisopo.

Atril. Soporte de plano inclinado que sirve para sostener la
Biblia o misal y leer con mds comodidad.

Calado. Decoracién hecha con perforaciones que permite
pasar la luz.

Caliz. Recipiente sagrado en forma de copa, que se utiliza
para consagrar el vino en la misa.

Campanilla. Campana de pequefio tamafio que se hace
sonar con una mano y suele estar provista de un mango.

Cincelado. Técnica de orfebreria que consiste en labrar una
pieza a golpes de cincel.

Cirial. Cada uno de los candeleros altos que llevan los
acdlitos en algunas funciones de la iglesia.

Copén. Copa grande con tapa, generalmente de plata o
plata dorada, que contiene las sagradas formas para la
comunién de los fieles, sequn el rito catdlico.

Cruz. Simbolo del cristianismo.

Cruz alta. Cruz de plata con alto astil, usada para
actos procesionales.

Custodia. Objeto de culfo en el que se expone el Santfsimo
Sacramento, fabricado en metales preciosos.

Dorado. Proceso por el que se cubre una superficie de plata
con oro.

Esmalfe. Barniz vitreo ve se Gp/[CCI a IOS lzefo/es
para decoror.

Frontal. Pieza decorativa de gran tamafio compuesta por
varias planchas de plata repujada y/o calada. Sirve para
adornar el frontis del banco en el altar.

Hostiario. Pequefia caja cilindrica, bafiada en oro, que sirve
para guardar y llevar las hostias pequefias a los enfermos.

Incensario. Recipiente de metal hondo, circular y con tapa
que pende de cadenas y que sirve para quemar incienso y
esparcir su olor en los actos y ceremonias religiosas.

Incrustacién. Procedimiento decorativo consistente en vaciar
parcialmente un fondo y engastar pequefias piezas de otra
materia distinta, generalmente piedras preciosas.

Plateria
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Jarra. Recipiente de plata, de cuello y boca anchos y con
un asa. Sirve para contener y servir liquidos. Fue una pieza

comdn en vaijillas de cardcter utilitario.

Lucerna. Elemento decorativo en el altar, con aditamento
para colocar una vela y alumbrar.

Mariola. Adorno de plata a ser colocada en los cuerpos del
retablo. Algunas de ellas llevan un apéndice en el exiremo
superior para colocar un cirial.

Martillado. Trabajo en el metal con golpes de martillo para
obtener una fextura rugosa.

Naveta. Recipiente en forma de nave en el que se guarda
el incienso.

Patena. Plato pequefio de oro en el que se coloca la hostia
durante la misa.

Rejilla. Celosia fija o mévil que sirve para cubrir algunas
aberturas de los nichos del altar.

Repujado. Trabajo decorativo hecho sobre metal que se
realiza martillando el reverso para que quede en relieve por
el anverso.

Sacra. A manera de marco donde se colocan hojas impresas
para la lectura de la Epistola.

Sagrario. Urna o mueble, generalmente sobre el altar mayor
de una iglesia, donde se guardan las hostias consagradas.

Salvilla. Bandejo con una o varias encajaduras para
asegurar las vinajeras.

Vinajeras. Jarritas que contienen el vino y el agua para
la Eucaristia. Pueden ser de plata o de cristal engastado
en plata.

2
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Mobiliario

EL MUEBLE COLONIAL Y REPUBLICANO

El mueble patrimonial se caracteriza por fener un uso o
funcién especifica y por buscar la belleza a través de la
inclusion de elementos decorativos ricos y variados.

El mueble colonial y republicano ecuatoriano son producto
de un trabajo interdisciplinario en el que intervinieron
disefiadores, carpinteros, ensambladores, encoradores,
enchapadores,  taraceadores,  falladores,  tapiceros,
broncistas, cerrajeros y herreros artisficos.

Como reconocer el mueble patrimonial
De manera general, el mueble de valor patrimonial se puede

identificar por la existencia de dos o mds de las siguientes
caracteristicas:

e El estilo. Determinado principalmente por la
forma de las patas de los muebles. Asi, las
formas de patas mds representativas son:

Estilo renacentista (siglo XV - siglo XVI)

Pata con torneado de bulbo Pata con forneado ahusado
de melon

Estilo barroco y rococé (siglo XVII - mediados del siglo

XVill)

Pata de doble voluta Pata cabriolé
o pata de cabra

Estilo neocldsico (mediados del siglo XVIII - principios del
siglo XIX)

Pata de estipete Pata en tripode de volutas

Estilo roméntico (mediados del siglo XIX - fines del siglo
XIX)

Pata normal y pata corta Pata de pedestal

* La riqueza decorativa. Caracterizada por la
presencia de materiales o técnicas de acabado,
utilizados en la confeccién del mueble con el
fin de adornarlo y no propiamente por ser
indispensables para su uso.

Taracea Marqueteria
80
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Mobiliario

Dorado en madera Policromado en madera Mediante clavos de hierro Clavos de hierro forjado
forjado
Asientos y respaldares de sillas y sillones
Madera tallada Cuero repujado
Chinesco en madera Tela bordada con hilos

entorchados de oro vy plata

Resortes trenzados en
yute o fela de costal

Herrajes (hierro forjado)

Charolado Bamiz de pasto

* Lla tecnologia de fabricacién. Que deja
testimonios de las técnicas, materiales vy
herramientas utilizadas por los artfistas de la
época colonial y republicana.

Uniones

Bisagras Aldabones
£
b
2
3
o
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Tiraderas llaves

Mediante ensambles
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Mobiliario

Muebles de uso religioso

* Dentro de esta categoria se incluyen muebles ufilizados
en ritos litdrgicos, como el caso de los pulpitos, sagrarios
o taberndculos, atriles, confesionarios, tronos y escafios.

* Muebles utilizados como expositores de imégenes o
esculturas de temdtica religiosa, como baldaguinos,
urnas, andas, entre ofros.

Sagrario o Taberndculo, estilo
barroco, siglo XVIII, madera tallada,
dorada, plata calada y repujada,
espejo. Utilizado para guardar el
sacramento u hostia sagrada.

Atril de pie, estilo barroco, siglo
XVIII, madera tallada, dorada vy
policromada. Utilizado como soporte
para apoyar los libros o partituras

Sarcéfago  funerario, estilo  barroco,  siglo
XVIl, madera tallada, dorada, policromada,
chinesco. Utilizado para colocar el atadd con
el cuerpo del difunto.

Confesionario, esfilo barroco, siglo
XVIII, madera tallada y dorada.
Utilizado por el sacerdote y los fieles
para el sacramento de la confesién.

Baldaquino de San Jerénimo, estilo
barroco, siglo XVII, madera tallada
y dorada. Empleado para adornar,
resalfar y proteger a una imagen
devocional.

Urna de San Antonio, estilo barroco,
siglo XVIIl, madera tallada, dorada
y decorada con espejos. Esta
conformada  por cristales  para
tener visibles y a la vez profegidas
imagenes devocionales.

Muebles de uso doméstico

noches: camas.

Dentro de esta categoria se incluyen muebles utilizados
para sentarse: sillas, sillones, sofds, etc.
Muebles utilizados para escribir o para colocar objetos:
mesas de sala, mesas de comedor, mesones de cocing,
consolas, escritorios, etc.
Muebles ufilizados para guardar objetos: arcones,
baules, barguefios, cémodas, armarios, alacenas, efc.

para descansar por las

Sillén neobarroca de estilo romdntico,
siglo XIX, madera tallada y tapizada

iario
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Sillén frailero, esfilo barroco espafiol
rusfico, siglo XVIll, madera tallada
policromada con cuero repujado y
policromado.

Mesa tipo bufetillo, estilo
renacentista espafiol con influencia
arabe, siglo  XVII, madera
taraceada con apliques de nacar,
marfil y ofras maderas. Es una
mesa pequeiia ufilizada para
escribir o a ofros usos semejantes.

Consola estilo barroco francés Luis XV,
siglo XVIII, madera tallada, dorada y
marqueteada, marmol pulido. Es una
mesa disefiada para estar arrimada
a la pared, cominmente sin cajones
y con un segundo fablero inmediato
al suelo.

Mesa estilo neocldsico federal, siglo
XIX, madera tallada, charolada.

Barguerfio, estilo  renacentista
espafiol con influencia &rabe,
siglo XVIl, madera taraceada,
herrajes.  Era  utilizado para
guardar objetos pequefios y/o
servir para escribir sobre su tapa
delantera una vez abierta.

Costurero, estilo neocldsico europeo,
siglo XIX, madera taraceada, barmiz
de pasto, espejo, herrajes.

Baul, esfilo renacentista espariol con
influencia drabe, siglo XVII, madera
con cuero repujado, herraies.

Es parecido al arco, pero
generalmente con fapa convexa,
cubierto por lo comon de piel,
tela u ofra materia, que sirve
frecuentemente para guardar ropas.

Baul, estilo renacentista espafiol
con influencia  drabe, siglo
XVIII, madera con enrejados
de varillaje entrecruzado a la
morisca, herrajes.

Coémoda de estilo neoclésico
fernandino, siglo XIX, madera
tallada y charolada, herrajes.

Armario  de  sacristia, estilo
renacentista  espafiol,  siglo
XVIl,  madera  fallada y
policromada, herrajes. Tiene
puertas y divisiones en su
inferior para guardar libros,
ropa u ofros objefos.

77
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Alacena, estilo rusfico espafiol,
siglo XVIll, madera policromada,
herrajes.  Usada para guardar
elementos de la cocina o del
comedor.

Cama esfilo neocldsico, siglo XIX,
madera tallada y charolada, Museo
Casa de Sucre

Glosario:

Alacena. Armario generalmente empotrado en la pared,
con puertas y anaqueles, donde se guardan diversos objetos.

Anda. Bastidor o armazén con largueros paralelos que
apoyados sobre los hombros de los porfeadores se
emplean para el transporte de imdgenes devocionales en
las procesiones.

Arca. Es un cofre de mayor tamafio y sirve para guardar
cualquier tipo de objetos.

Broncista. Decoran el mueble con bronces generalmente
moldeados con la técnica de cera perdida.

Carpintero. Encargado de cortar las piezas que constituirdn
la estructura de los muebles.

Cerrajeroy herrero. Realiza cerraduras, aldabas, bisagras,
llaves, asas y otros adornos en diferentes metales.

Cofre. Caja resistente de metal o madera con tapa y
cerradura para guardar objefos de valor.

Chinesco. Consiste en la colocacién de temple o pigmentos
dilvidos sobre el plateado con el fin de obtener colores
metdlicos. El chinesco o achinado puede ser de color azul
o verde.

Charolado. Acabado brillante aplicado en los muebles a
través de la frotacién constante de goma laca.

Dorado. Técnica que pretende simular el oro. Consiste en la
adhesién de Iéminas de oro conocidas como “pan de oro”
sobre la superficie de la madera previamente preparada
con estuco y bol o tierra de armenia rojiza.

Encorador. Que reviste al mueble con cuero liso o repujado.

Ensamblador. Encargado de practicar los ensambles en
la estructura del mueble para que encajen las partes a la
perfeccién.

Ensamble. Unién o acoplamiento de dos piezas de madera
que no requieren ser reforzadas mediante clavos ni tornillos
para lograr su montaje.

Escafio. Banco con respaldo en el que pueden sentarse tres
0 mds personas.

Marqueteria. Es la técnica del chapado en madera. Se
caracteriza por la colocacién de motivos en marfil, metal o
también madera, adheridos sobre la superficie del mueble
a decorar.

Marquetero. Se encarga de colocar la marqueteria o
enchapados.

Nécar. Material obtenido de la concha de los moluscos,
de color blanquecino con reflejos irisados.

Plateado. Técnica que pretende simular la plata. Consiste
en la adhesion de léminas de plata conocidas como “pan
de plata” sobre la superficie de la madera previamente
preparada con estuco y bol o tierra de armenia gris.

Pilpito. Plataforma pequefia y elevada que hay en algunas
iglesias para predicar desde ella.

Repujado. Labrar por el reverso, mediante martilleo, la
plancha de metal o de cuero, de manera que por el anverso
resulten figuras en relieve.

Tallador. Elabora la imagen o disefio decorativo cortando o
separando partes de la madera.

Tapicero. Que revisten al mueble de telas decorativas
apropiadas al uso.

Taracea. Trabajo de incrustacién de piezas de ndcar, marfil,
metal o también madera, en dreas previamente desbastadas
de la superficie del mueble a decorar.

Taraceador. Encargado de realizar la taracea.

Trono. Tipo de asiento utilizado por los sacerdotes de alta
dignidad o por esculturas con gran devocién religiosa.
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LOS DOCUMENTOS MANUSCRITOS

Documentos

Los manuscritos son documentos que contienen informacién
escrifa a mano con finta de una pluma, de un boligrafo o
simplemente con el grafito de un ldpiz, sobre un material

blando.

Documentos

Los manuscritos, al igual que ofros documentos de diferentes
soportes o materiales, tienen el objefivo de registrar, transmitir
y conservar, a lo largo del tiempo, informacién a manera
Elena Noboa Jiménez de testimonio, de las personas o insfituciones publicas o
privadas, asi como también de la actividad del hombre y
de los hechos ocurridos en un lugar y fecha deferminados.

A mediados del siglo XV la creacién de la imprenta hizo
que los manuscritos no fueran la Unica forma de documento,
distinguiéndose  desde  enfonces enfre  documentos
manuscritos y documentos impresos.

Materiales o soportes
Entre los m&s comunes podemos encontrar:

Papiro. Es el mas antiguo de los soportes clasicos, su uso se
dio sobretodo, en la época del imperio egipcio como Gnico
material de escritura mévil. Su fabricacién es a partir de la
clésica planta que lleva el mismo nombre.

Pergamino. Esté elaborado a partir de pieles, debidamente
tratadas, de animales como cabras, ovejas o terneras. Fue
utilizado durante la Edad Media y la Edad Modema hasta
el siglo XVIII, y comparte su existencia durante varios siglos
con el papel.

Papel. Fabricado con fibras vegetales, lo que permitié una
elaboracién mucho més barata y abundante y acabé por
sustituir al pergamino.

Formatos
Los manuscritos pueden presentarse como:

Rollo. Es una hoja larga enrollada sobre un cilindro de
madera o hueso que se usé en la antigiedad.

Hoja o folio. Es una lémina delgada y la forma mas coman.

legajo o expediente. Conjunto de varias hojas que se
encuentran cosidas y en algunas ocasiones encuadernadas
con pieles, como son los libros notariales.

libro notarial en donde se
aprecia el cosido de los
legajos y la encuadernacion
en piel




Documentos

Mapas. Cartas geogrdficas realizadas a mano, que son
una fuente de informacién importante y que dan cuenta del
desarrollo de la cartografia.

Carta geogrdfica de la Provincia de Quito, elaborada
por Pedro Vicente Maldonado, 1750

Tipos de letras

los manuscritos, para el caso ecuatoriano, especialmente
de los siglos XVI al XVIII, estén escritos en diversas lefras,
como la escritura corfesana, procesal y encadenada, que
presentan dificuliad a la hora de leerlos y que requieren
del conocimiento de paleografia, que es la disciplina que
estudia las lefras antiguas.

Documentos

Abreviaturas

En los manuscritos encontramos abreviaturas y simbolos, que
fienen la funcién de economizar tiempo y papel:

Apdcope. Se suprimen la lefra o las lefras finales de la
palabra. Se representan con una linea encima del final de
la palabra.

gra = gracia.

Siglas. Suspension completa de la palabra, susfitvida por
determinadas letras, normalmente las iniciales.

NS = Nuestro Sefior

Por contraccién o sincopa. Se suprimen algunas de las lefras
infermedias conservando las iniciales vy las finales.

comprao = comprado
Pura. Solamente permanecen la primera y la tltima letra.
md = merced.

Impura. Permanecen mas lefras infermedias.
dha = dicha

Simbolos
Usados en documentos medievales y modemos.

Crismén. Es un simbolo que abrevia una frase entera, que
puede ser una invocacién o palabras sagradas.

“En nombre de Cristo”, que es la combinacidn
de las letras Xy P



Documentos

Componentes externos

Filigrana o marca al agua. Es una imagen formada por
diferencia de espesores en una hoja de papel, que puede
verse a contraluz. El término filigrana se aplica también a las
lineas verticales que se ven en ciertos papeles.

Durante la época de la elaboracién tradicional del papel,
estas marcas representadas por simbolos, iconos, escudos
o logotipos, distinguian enfre si a los fabricantes. En la
actualidad, dan informacién importante para la datacion y
procedencia de un libro.

Sello. Molde que sirve para estampar figuras o signos
representativos de la persona que lo usa. Pueden ser de oro,
plata, bronce, plomo vy se los ufiliza sobre cera, pasta de
arcilla, lacre o cera hispanica, finta y en seco. El lacre se
aplicaba fundido y se usa desde el siglo XVII. Los sellos en
seco y los de estampacion se emplean desde el siglo XVIII.
Estos sellos, por su colocacién, pueden ser:

Pendientes. Cuelgan del documento al cual estén sujetos por
cordones o cinfas.

De placa. Estén adheridos al propio documento.

Documentos

Riesgos
Los manuscritos estén expuestos a diferentes agentes que
afectan su conservacién e integridad como son los insectos

y lo humedad, acidez de las fintas; pero también a la
intervencion del hombre por medio de las mutilaciones.

Glosario:

Apdcope. Eliminacién de la letra o las letras finales de una
palabra

Crismén. Simbolo o lefras que abrevian una frase entera
Datacién. Dar una fecha

Documento. Escrito que contiene informacién
Expediente. Conjunto de documentos

Filigrana. Marca transparente hecha en el papel

Legajo. Conjunto de papeles reunidos o atados sobre un
mismo fema

Manuscrito. Documento con informacién escrita a mano
Papel. Lémina delgada elaborada @ partir de una pasta
de fibra vegetal, molida, blanqueada, dilvida, secada y
endurecida.

Papiro. Planta acudtica que servia para escribir

Pergamino. Material hecho de pieles de animales y
procesado para poder escribir sobre él.

Siglas. Suspensidn completa de una palabra, sustituida por
determinadas lefras, normalmente las iniciales.
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Libros

Elena Noboa Jiménez

LOS LIBROS ANTIGUOS

Se denomina libro al conjunto de hojas de papel u ofro
material, que encuadernadas forman un volumen. Los libros
pueden ser manuscritos, es decir, escritos @ mano, como son
los libros corales, o impresos mediante un sistema mecdnico
de tipos moviles, que se usa desde mediados del siglo XV,
con el surgimiento de la imprenta.

El Nuevo Lluciano de Quito o
despertador  de  los ingenios
quitefios, obra escrita por Eugenio
Espejo en 1779.

Libro coral

los libros impresos hasta el afio 1500 se denominan
incunables, que quiere decir cerca de la cuna o en ofras
palabras: cerca del inicio de la imprenta.

Estructura del libro

El texto o contenido del libro trata sobre una diversidad
de temas, acompafiados en ocasiones de ilustraciones,
grabados o mapas. Estas hojas se encuentran cosidas o
encoladas.

El libro antiguo, sobre todo desde la ufilizacién de la
imprenta, ampli¢ su produccién y difusion por lo que
el Estado y la Iglesia establecieron controles politicos,
econémicos, administrativos e ideolégicos, que se reflejan
en la organizacién y estructura del libro.

Portada. Hoja de inicio, en la que se encuentran los datos de
identificacién y responsabilidad como son el titulo, nombre
del autor, datos de la imprenta. Muchas de estas portadas
estén decoradas con grabados de elementos ornamentales,
como las vifietas.
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Libros

Portada del primer impreso ecuatoriano
Piisima Erga Dei Genetricem Dovotio de San
Buenaventura, realizado en la primera imprenta
que se instalé en Ambato en 1.755.

Portada con vifieta

Colofén. Se encuentra al final de la obra y contiene los
datos del impresor, editor, lugar y fecha de impresién.

indice. Tabla o listado de materias del libro.

Anteportada. Pdagina con un grobado, que tiene
algunos datos de la obra y que se coloca antes del
indice y la portada.

Anteportada  en  donde  se
aprecia el grabado de una
vifieta y parte de la informacion
del fitulo: Juan de Torquemada,
Veinte y un rituales y monarquia

indiana, Madrid, s.e., 1723.

Documentos preliminares oficiales. Son formularios de
autorizaciones, revisiones e intervenciones de funcionarios
publicosy dignatarios eclesidsticos, entre esfos se encuentran.

*  Privilegio. Auforizacién concedida por el rey o virreyes
(licencia real) al editor.

* Llicencia. Breve fexto que explica que el libro se publicé
con permiso de la autoridad civil o eclesiéstica.

* Tasa. Precio establecido por el Estado para la venta.

* Aprobacién, censura, parecer o senfir. Dictamen legal
para la autorizacion o no de la publicacion

* fe de erratas. lista de errores tipogrdficos

Documentos preliminares literarios. Textos que tenian el
propdsito de presentar al autor y a su obra o a exaltar @
algin personaie. Ejemplo de ello son:

* Dedicatoria. Carta o frase dirigida a alguna persona
* Poesia laudatoria. Textos poéticos escritos por lo genera
por amigos del autor.

Otros elementos de identificacién. Existen varios elementos
que pueden o no estar presentes en el libro antiguo vy que
ayudan a su identificacién, estos son:

Signatura tipogrdfica. Es la secuencia de signos,
nimeros o letras colocados en la parte inferior de la
hoja, que identifican los cuadernillos.

Reclamos. Son silabas o palabras cortas ubicadas
al final del texto de una pégina, en el espacio del
margen y que corresponden a la primera silaba del
inicio del texto de la siguiente pagina.

Marca tipogrdfica. Es la llustracién que identifica al
impresor o al taller de impresion.

Exlibris. Esla efiqueta que contiene los datos de propiedad
o pertenencia del libro a una persona o insfitucién.

Etiqueta de un Ex libris de
Jacinto Jijon y Caamaiio,
en una obra del primer
impresor ecuaforiano,
Raimundo Salazar.

Tipos de letras. En los libros anfiguos se pueden
encontrar diversos fipos de lefras, entre ellas las mas
frecuentes son:

Gotica
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Libros

Ejemplar de bolsillo o elzeviriano con
encuademacién en piel, con bajo
relieve y dorado.

Paulo  Stansky, Respublica Bojema,
lyon, Ex officina Elzeviriana, 1673,
11 cm.

La encuadernacién

La encuadernacién de los libros es el recubrimiento realizado
en varios materiales y que fiene doble funcién, por un lado
facilitar el manejo del grupo de hojas, y por ofro, decorativa,
pues muchas encuadernaciones de los siglos XV al XVIII son
verdaderas obras de arte.

El libro anfiguo fiene una variedad de encuadernaciones
que se han ido modificando con el paso del tiempo.

Las mds anfiguas (siglo XV) se destacan por su resistencia
y calidad, la prdctica era revestir con tela de terciopelo o
damasco, el lomo y las tapas hechas de madera. En algunos
casos se complementaban con cierres o aldabas metdlicas.

Tamado de los libros

Los libros anfiguos pueden ser de diversos tamafios, los més Encuadernacion  sobre tablas con

frecuentes son: cuero tallado y broches o aldabas
Marco Antonio Coccio  Sabellico,
Pofterior pars eiuf dem Rapsofdie

Folio. De gran formato, con medidas mayores a 32 cm. Hifioriary, s.c., 1517

Cuarto. Entre los 23 y 30 cm. ) o .
En el siglo XVI se sustituyd la madera por materiales menos

pesados como el cartén y el pergamino. Podian ser de
varios colores y tener decoraciones de flores, palmas, ramas
de laurel y ofros elementos utilizando la técnica del dorado.

Octavo. los libros que miden entre 14y 22 cm.
Dieciseisavo. de 12 cm.

Elzevirianos. Son los libros mas pequefios o libros de bolsillo.

xva 32
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Libros

Noétese la riqueza y defalles en la
decoracién y el uso de dorado.
Modesto Lafuente y Juan Valerq,
Historia general de Espaiia: Desde los
tiempos primitivos hasta la muerte de
Fernando VII, Barcelona, Montaner y
Simon, 1877.

Para los siglos XVII 'y XVIII se continué con las decoraciones
en dorado pero el material utilizado era cada vez mas
sencillo y se generalizo el uso del papel jaspeado.

Hay también encuadernaciones en piel (cuero y pergamino)
o papel resistente, con variadas decoraciones en color.

Encuademacion en pergamino.

Juan  Eusebio, Nieremberg, Vidas
exemplares y venerables memorias
de algunos claros varones de la
Compaiiia de Jests, de los quales
es este Tomo Quarto, Madrid, por

Alonso de Paredes, 1647.

Riesgos. Los libros por su fragil naturaleza estan expuestos
a detferioros como: roturas, mutilaciones, manchas o
perforaciones de insectos, que pueden provocar pérdidas
ireparables de su informacién.

Glosario

Aldaba. Pieza de metal que se coloca en la encuadernacién
para cerrar los libros.

Damasco. Tela fuerte de seda o lana y con dibujos formados
con el tejido y cuyo brillo los distingue del fondo.

Elzevirianos. Libros de bolsillo, de menos de 12 cm, que
toman ese nombre por la familia holandesa de impresores y

editores de apellido Elzevir, del siglo XVII.

Incunables. Libros impresos desde la aparicién de la
imprenta hasta el afio 1500.

Vifietas. Imégenes o dibujos que representan una parte de
una historia.

Carlos Iza Terdn

Numismdtica

Filatelia

Medallistica
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Numismatica

Numismdtica

la numismdtica estudia las monedas y sus caracteristicas;
para identificar los bienes culturales numismdticos es
necesario analizarla a través de la siguiente periodizacion:

Periodo Prehispdnico

Concha Spondylus Hacha moneda
Princep Cultura Milagro - Quevedo

Se trata de la etapa en la cual, las sociedades aborigenes
americanas, a la ausencia de la moneda utilizaron
diversidad de elementos tanto frabajados, como tomados
de la naturaleza, para facilitar la relacién de comercio, por
medio del trueque o infercambio de productos. Estos objefos
se los identifica como premonetarios y son los siguientes:
Collar de Wampum, hachuelas de cobre, collares y
collarines  trabajodos en concha spondylus, pepas de
cacao, fragmentos de obsidiana, plumas de colores, hojas
de coca, etc.

Periodo Colonial

Antes de la llegada de los espafioles, América no conocia
moneda propia, la nueva esfructura politica, social 'y
econémica implementada a partir del s, XVI al XVIII dio
lugar al surgimiento en la América Hispdnica de varias
cecas ¢ Casas de Moneda donde se acuiaron sefas
6 monedas labradas en plata a las que se les denoming
reales y en oro denominados escudos, sus caracteristicas
tanfo morfolégicas como simbdlicas fueron similares a las
mefropolitanas. América, adoptd asi el sistema monetario

octogecimal espafol, es decir la onza o real de a ocho
como unidad monetaria para la plata dividida en ochavas
y la onza castellana o escudo de a ocho también llomado
doblén de a ocho como unidad para el oro. Este periodo a
su vez se divide en cuatro efapas:

15350 1732

Se labran monedas recortadas o macuquinas. Potosi las
fabricé hasta casi finales del siglo XVI.

1732a 1776

la modernizacion de las cecas, con la incorporacion
del volante de acuAacién, pemitié la emision de piezas
redondas y con caracteres legibles, en este periodo se
fabricaron reales columnarios y escudos o peluconas de oro.

1776 a 1822

Carlos Il limita la fabricacién de reales columnarios, en
su lugar, se labran reales de busto y se confinta con la
amonedacién de peluconas de oro. Estas caracterisficas se
mantendran hasta la segunda década del siglo XIX, cuando
Fernando VIl pierde sus dominios de ultramar.

1822 o 1830

Los infentos de las autoridades espafiolas en América por
mantener el sistema de dominacion espadol, las guerras
de independencia -que en el caso de las cecas las
convirtieron en, botin de guerra- dio lugar al surgimiento
de las monedas revolucionarias, fabricadas bajo el sistema
monetario espafiol, en varios metales y de rica epigrafia,
unas ensalzando la figura de Fernando VIl y ofras como
estados libres.

"Real de a 8" "Real de a 8"
Plata, 1654 Plata, 1755
Casa de moneda de Potosi, Casa de moneda de México,
recortada o macuquina columnaria

"Cuartillo de real o Calé”
Plata, 1804

Casa de moneda de
Santiago de Chile

"Real de a 8"

Plata, 1780

Casa de moneda de Lima,
moneda de busto

"Doblén de a 8 u 8 escudos
o 1 onza”

Oro, 1815

Casa de moneda de lima,
[peluconal
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Numismdtica

Periodo Republicano

los simbolos, epigrafes y caracteristicas de la moneda
responderdn al nuevo sistema politico, toda vez que las
antiguas provincias espafolas en América, se transforman
en esfados libres, este cambio dio lugar a la creacién de
estados confederados, que después serdn republicas libres.
Lla moneda es fiel festigo de ese proceso de transformacién,
uno de los objetivos de las estructuras de poder serd la
busqueda de un cufio de identidad. Este periodo se divide
en dos, a saber:

Sistema monetario octogecimal
1822 a 1874

Comprende desde la estructuracion de la Gran Colombia
hasta la adopcion por parte de la Republica del Ecuador
del sistema decimal francés. En ese se encuentra la etapa
gran colombiana, los estados confederados, la Repuiblica
del Ecuador, cada uno con una inferesante produccién
numismdtica. A inicios de la efapa republicana ecuatoriang,
el Gnral. Juan José Flores decreté la fundacién de la Casa
de Moneda de Quito, donde se batieron los predecimales
quitefios; la ceca cierra sus puertas en 1863, pero su
produccién se destacéd por una muy inferesante riqueza
simbdlica, inicios de la definicién de un cufio identatario.

“Real de a 8"
Ceca: Cundinamarca.
Resello "MdQ". 1821

“"Moby Dick”

Onza Quitefia. 8 escudos

Ceca: Casa de Moneda de Quito. 1838.
Ensayador: ST

Santiago Taylor

" Medio peso” - “Real de a 4"

Ceca: Casa de Moneda de Quito. 1844.
Ensayador: MV

Miguel Vergara
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" Elfuerte” - "Real de a 8"
Ceca: Casa de Moneda de Quito. 1846.
Ensayador: GJ

Guillermo Jamesson

" El fuerte del 58" 5 francos

Ceca: Casa de Moneda de Quito. 1858.
Ensayador: GJ

Guillermo Jamesson

Grabadora: Emilia Rivadeneira

Un peso. Banco Particular de
Descuento i Circulacion de

Guayaquil. 1862

Falso de la época
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Filatelia

Cinco pesos. Banco Particular
de Descuento i Circulacion de

Guayaquil. 1864

Sistema monetario decimal
1874 a 1927

Ecuador adopta el sistema monetario decimal francés en
1874 con la produccién de centavos de peso emitidos por
los bancos particulares; en 1884 se decreta como unidad
monetaria al “Sucre” y sus fracciones también amonedados
por la banca privada del siglo XIX.

Un sucre. Banco del Ecuador. Veinte Sucres.
18... Banco Comercial y Agricola.
Casa Impresora: ABNC 1915
American Bank Note Co. Casa Impresora: ABNC
Especie monetaria emitida American Bank Note Co.
enfre 1887 a 1901

Repiblica moderna

Este periodo cubre desde la fundacién del Banco Central
del Ecuador hasta la actualidad a efectos de identificar las
especies monetarias se ha dividido en dos etapas:

1928 a 1944

Las secuelas de la crisis de los afios 20, provocard la baja
de ley en las monedas y la reduccion de modulos, persiste
aun la produccién de unidades monetarias en plafa y se
inicia el sistema fiduciario.

Cono Monetario de 1937,
acero niquel

Casa de moneda: HF
Huguenin Fereres Le Locle,
Suiza

1950 hasta finales del siglo XX

Se reafirma el sistema fiduciario, el oro y la plata no son més
materia prima para las amonedaciones, a finales del siglo
XX surgira el Macronumerario, que consiste en la susfitucion
de billetes de baja fraccién por monedas de similar valor
ademds de la emisién de especies monetarias en papel de
alta denominacién. Este periodo es muy rico también en la
produccién de monedas conmemorativas en plata acabado
proof en modulo de real de a ocho.

Cien sucres

Banco Central del Ecuador
1928 a 1944

Casa Impresora: ABNC
American Bank Note Co.
Especimen

Mil sucres

Banco Central del Ecuador
1044 o 1966

Casa Impresora: ABNC
American Bank Note Co.
Especimen

Mil sucres

Banco Central del Ecuador
1066 a 1973

Casa Impresora: ABNC
American Bank Note Co.
Especimen
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Numismatica

Glosario

Acufiar. De cufio, imprimir y sellar una pieza de metal por
medio del cufio o troquel. Convertir el metal en moneda.
Facultad del estado para fabricarlas.

Batir. Accién de acufiar las sefias monetarias, amonedar,
hacer monedas.

Canto. Extremo contorno de una moneda, acordonado,
estriado, o liso estriado discontinuo, con leyenda. Del
Latin Cantus.

Casa de moneda. Ceca o Casa de Acufiacién. Institucidn
donde se fabrican o baten las monedas coloniales,
republicanas de oro, plata, y vellon.

Columnaria. moneda colonial denominada como tal por
el detalle del anverso donde se muestra el nuevo y el viejo
mundo entre dos columnas de Hércules.

Cospel. Pedazo ¢ disco de metal oval al que se aplicard el
sellé con el cufio para fransformase en moneda.

Cudio. Sello o troquel con el que se graba a la moneda. Su
elaboracién es en acero templado.

Denominacién. El valor facial de una especie monetaria.
Doblén. La moneda de oro de a dos escudos.

Efigie. Personaje grabado en el centro de las monedas.
Ensayador. El que califica o prueba la finesa del metal.

Escudo. Unidad monetaria de oro denominada asi por
hallarse grabada el escudo de armas. Divisa en oro desde

Felipe Il a Fernando VII.

Fiduciaria. Moneda. Confianza. Moneda de aceptacion.
Los gobiernos instrumentalizaron su uso, a partir de la caida
de los patrones plata y oro.

Ley 6 lei de fino. La pureza del metal, y su contenido.

Leyenda, inscripcién epigrafe. Dicese de los caracteres
literarios grabados en el listel de la moneda, también de las
leyendas ubicadas en el canto.

Macuquina. La moneda colonial recortada de factura
manual, no tiene cordoncillo.

Pelucona. las monedas de oro (escudos) batidas a partir de
1732 tiene la efigie del Rey con una peluca y en el reverso el
escudo de Armas de Espafia Predecimal. Monedas en oro y
plata acufiados en la Casa de Quito (1833 a 1863) antes

de la implementacidn del sisema decimal francés.

Real. Moneda de plata que circulé en Castilla en el S. X1V,
base del sisema monetario espafiol hasta el siglo XIX

B»oa |00

Filatelia

La Filatelia estudia los sellos postales y todo material alusivo
como: enferos postales, sobres del primer dia, farjefas
postales, hojas souvenirs, cubierfas conmemorativas efc.
Tiene su origen cuando surge el primer sello postal en el
mundo, es decir en 1840. La palabra Filatelia estd formada
de dos vocablos griegos: philos, que significa amante y atelia,
derivado de ateles que significa, “pagado previamente o
pagado de antemano”. Para entender la Filatelia es posible
dividirla en dos macro periodos a saber:

Etapa prefilatelia

Marca Prefilatélica.
LATACUNGA FRANCA
Mediados S. XIX

Trata sobre el periodo en el cual se utilizaron marcas
postales aplicadas con tinta sobre documentos para facilitar
el envio de la correspondencia. En América, durante la
Etapa Colonial, en 1514 Fernando el Catélico funda el
"Correo Mayor de las Indias Occidentales del mar Océano
y Tierra firme descubiertas y por descubrir” con residencia
en la Casa de Contratacion de las Indias en Sevilla, esta
institucién funciond hasta 1769 cuando Carlos Il establece
“la Real Renta de Correos”; es en esta efapa que se da
inicio a la utilizacion de marcas para identificar el nombre
de la poblacién de origen de la misiva. En Espafia, como
en la Audiencia de Quito y en el resto de las provincias
espafolas americanas, se utilizaron dos sistemas: Franca
que consistia en exigir el cobro del valor del fransporte por
anticipado al remitente. Y Debe en cambio significaba enviar
la misiva para que lo pagase el destinatario. La Real Renta
de Correos funciond hasta la segunda década del S. XIX,
cuando Espafia pierde sus dominios en la Audiencia de
Quito, con la declaratoria de Independencia. Enfre 1822
y hasta mediados del siglo XIX, ya en la etapa republicang,
el sisema de correos mantuvo la utilizacion de marcas, que
a parfir de 1865 desaparecieron, al ser sustituidas por la
estampilla postal.
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Etapa Filatelia

El sello postal nace en Inglaterra en 1840; los sellos o fimbres
posfales son estampillas engomadas que se adhieren a las
carfas o paquetes para indicar el valor del envio postal. Son
emitidos por una nacién soberana, por medio de la oficina
de correos nacional. Su difusién se produce a partir de la
segunda mitad del siglo XIX cuando muchos estados ven la
conveniencia y facilidad de su ufilizacion.

En Ecuador el antecedente del sello postal se encuentra
en las emisiones corrientes de Gran Bretafia fechadas
entre 1857 y 1879 que sirvieron para franquear la
correspondencia enviada desde Guayaquil. Las estampillas
llevaron un matasello con la letra “C" y el nimero “41"
encerrados en un évalo perteneciente al Cancelador
briténico de la Oficina Comercial de Inglaterra en Ecuador,
este matasello circulé a la par que los de factura nacional,
es decir los "Imperforados” fabricados por los hermanos
Rivadeneira en 1865.

Medio Real uliramarino
imperforado. 1865 - 1872
Confrato: Manuel y Emilia
Rivadeneira

One Shiling. Inglaterra
Matasello: C 41

Cuatro Reales rojo imperforado. Cuatro Reales rojo
1866 imperforado. 1866
Contrato: Manuel y Emilia Falso de la época
Rivadeneira

Doa )

Medio Real ultramarino Un Real amarillo imperforado

imperforado. 1865 - 1872 1865 - 1872
Confrato: Manuel y Emilia Conframarca prefilatélica:
Rivadeneira. “FRANCA’

Cancelador hablado

Un Real verde bisectado,
1865 - 1872
Cancelador hablado

Un Real amarillo imperforado.
1865 - 1872

Cancelador: Guaranda

En un inicio los disefios imitaron a los sellos britanicos,
incluyendo retratos de sus jefes de Estado y simbolos o
alegorias arfisticas, normalmente de cardcter nacional.
A finales del siglo XIX, se ufilizan por primera vez
mofivos pictéricos y se emiten sellos para conmemorar
aconfecimientos importantes. Esta tendencia se ha mantenido
desde entonces. la Filatelia ecuatoriana se divide en las
siguientes sub efapas:

ABNC. AMERICAN BANK NOTE COMPANY (1881-1898)

Periodo durante el cual las emisiones de series postales
son responsabilidad de esta empresa, por encargo de los
gobiernos de turno

Emisiones de 1881,/84,/85

Sobrecargo ¢/ 10.

Plana de un peso. Perforados

Primera serie dentada. Escudo de Armas del
Ecuador.

ABNC. American Bank Note Co. - 1872
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Cincuenta centavos verde dentado.
Serie "Escudo de Armas del Ecuador”
"Escudo de Armas del Ecuador” sobrecargo: DIEZ CENTAVOS
ABNC. American Bank Note Co. ABNC. American Bank Note Co.
1881 Finales S. XIX

Un centavo café dentado.
Primera serie en moneda decimal

* W&S. WATHERLOW AND SONS (1899-1902).-
Periodo durante el cual las emisiones de series postales
son responsabilidad de esta empresa, por encargo de
los gobiemos de turno

- Emisiones postales y dentados de 1899 y 1901

Dos centavos lila gris dentado.
Serie "HOMBRE ILUSTRES" centro
negro. Abdén Caldersn

W&S. WATHERLOW AND
SONS 1899

- Sobrecarga “Incendio de Guayaquil 1902"
- Conframarcas en las emisiones de 1899 y 1901

- Sobrecarga “SERAFIN WITHER”

e Primeros Sellos Aéreos y miscelaneos 1903-
1965.- Este periodo se caracteriza por una
importante cantidad de series en la femdtica aéreq,
ademds los motivos que se utilizan para las series
postales son muy diversos, reflejan la realidad
social de aquella época.

Cinco cenfavos rosa y negro dentado.  Un centavo café dentado.
Serie “Inauguracion del Ferrocarril Serie “Inauguracién del Ferrocarril
Guayaquil - Quito” Guayaquil - Quito”

ABNC. American Bank Note Co. ABNC. American Bank Note Co.
1908 1908

Cinco sucres violeta dentado.

Serie "Exposicion Nacional y Efigies
Patriotas del 2 de Agosto de 1810"
ABNC. American Bank Note Co.
1909

* Cubiertas Conmemorativas.- La produccion filatélica
ecuaforiana se destaca de enfre ofras, por la gran
variedad de cubiertas conmemorativas, se trata de
impresos que se hicieron con motivo del lanzamiento
de una serie postal.

* Emisiones Postales en general.- Es toda la produccién
filatélica registrada desde mediados del S. XX a la
actualidad, rica en variedades temdticas y colores,
generalmente la produccién estard a cargo del
Instituto Geogréfico Militar y en esa se evidencia la
riqueza cultural ecuatoriana, el contexto social, la flora
y fauna.

Actualmente la mayoria de los paises emiten sellos grandes,
de vivos colores y con variadas representaciones a fin de
que se convierfan en mensajeros de ideas, arte, furismo y
cultura de la sociedad de donde provienen.

Glosario:

Bisectado. Timbre corfado en dos partes para ser utilizado
como valor de emergencia por la mitad del valor del entero.
Cancelacién. Inutilizacién de un sello por matasellado,
perforacién, efc, de manera que no pueda volverse a usar
como franqueo.

Cancelador. Oficial & representante de la Oficina Postal
facullado para colocar su marca en especies filatélicas
extranjeras y darles uso en un nuevo contexto regiono/,

Clésico. Sello emitido con anterioridad a 1900. Se
dice también de los timbres con caracteristicas histéricas
representativas del pafs emisor. Primeras emisiones.

Coleccién Filatélica. Conjunto de sellos, usados o nuevos,
ordenados por paises o temas cronolégicamente y montados
en un &lbum.

Conmemorativo. Sello emitido con ocasién de un
acontecimiento. Normalmente es de confeccién muy cuidada
y de gran tamao.
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Debe. Marca prefilatélica cuyo significado es que la misiva
no ha sido pagada por su porte de fransporte, debiendo
cobrarse al remitente en el momento de recibirla.

Emisiones especulativas. Se dice de las emisiones que
no corresponden a femas, motivos 6 alegorias propias del
contexto geogrdfico de donde es emitida.

Enteros postales. Del tamafio de una tarjeta postal), con
motivos alusivo al pais emisor, el sello impreso y el espacio
para la direccién del destinatario y remitente.

Franqueo. Importe correspondiente al envio de un efecto
postal que se hace efectivo con la aplicacién de una etiqueta
o sello sobre el mismo efecto postal.

Hoja de recuerdo. Hoja especial que contiene uno o mds
timbres, asf como inscripciones alusivas en relacién a alguna
conmemoracién o evento.

Imperforado. Sello que no ha sido perforado. Sin dentar.
Timbre sin ningun medio de separacién preestablecido,
como perforaciones o ruleteado.

Marca postal.  Sefial realizada en todo fipo de
correspondencia a fravés de un cufio metdlico o de goma.

Marca Secreta. Sefial apenas perceptible, realizada por
el grabador para poder diferenciar los sellos auténticos de
los falsos.

Matasellar. Estampar una marca en el sello para evitar
que pueda reutilizarse. Se dice también cancelar, obliterar,
inutilizar y anular.

Matasello. Marca o signo postal utilizado por el servicio
de correos para cancelar los sellos. Puede ser ordinario, con
fechador, conmemorativo, de primer dia, de primer vuelo,
propagandistico, efc.

Sello. Ffecto postal destinado al franqueo de la
correspondencia y comprobante del pago previo de los envios.

Sobrecarga. Impresién posterior a la emisién por la que se
modifica el valor facial o algin motivo del sello original.

Sobre de primer dia. Sobre con disefio especial en los que
se pegan los sellos de una serie o emisidn que estd saliendo
a circulacién. Llevan un matasellos especial con la fecha del
primer dia de circulacién.
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Medallistica

Las medallas tienen su origen en el Imperio Romano, (284 -
305 d.C Augusto Dioclesiano y Constantino), época tras la
cual desaparece, su produccién fenia el cardcter de oficial
en ella se grabd las efigies de los emperadores o individuos
cercanos a los circulos de poder; su sistema de fabricacion
al igual que las monedas, fue por acufiacién. En el siglo XV
vuelven a aparecer, esta vez por frabajada por fundicién,
se atribuye su regreso a Victor Pisano de Verona, en el siglo
XVI nuevamente se uliliza la acufiacién como proceso de
fabricacién. la medalla se difunde, en gran parte del mundo
de occidente, en especial la conmemorativa. A partir del
siglo XIX se industrializa como cualquier objefo de consumo,
durante la época contempordnea y modema, las razones
para crear medallas se mulfiplican, muchas veces con
cardcter oficial, onoméstico ¢ simplemente para reivindicar
un hecho social.

Concepto y Uso

Son discos metdlicos, similares en apariencia a las monedas,
aunque usualmente fienen mayor didmetro, se diferencia de
ellas porque no representan un valor facial y su uso es para
diversos fines. la palabra “medalla” proviene del italiano
“medaglia” y el latin “metal-lum” que significan “pedazo
de metal batido o acufiado cominmente redondo, lleva
estampado un cufio oficial o privado con alguna figurg,
simbolo o emblema”.

Las medallas son muestras culturales de los lugares donde
fueron fabricadas, posiciona su valor cultural la calidad de la
composicién, el modelado del relieve, los epigrafes ¢ textos,
el metal y el procedimiento mecdnico usado en su factura.
Estas caracteristicas proporcionan valiosa informacion sobre
hechos y circunstancias que se desea relevar, recordar o
conmemorar; son tesfimonio de su fiempo y es un objefo que
dia a dia adquiere mayor importancia por su valor infrinseco
y por su cardcter documental.

Clasificacién de las medallas
Las medallas se clasifican en diversas categorias:
Conmemorativas: Oficiales, Institucionales y particulares

Destacan o perpetian un hecho de importancia oficial,
partficular ¢ institucional. Una de las primeras medallas de la
produccién ecuatoriana se emite en las dltimas décadas del S.
XIX cuando el estado ecuatoriano, destaca y pone en valor la
gesta libertaria con la emision de la medalla: “Septuagécimo
quinto aniversario Primer Grito de Independencia” a partir de
esta pieza la relevancia de las efemérides pafrias tendrdn
su evidencia material por medio de sendas condecoraciones
realizadas en varios materiales y de disfintas formas. Asf
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también y durante el S. XX las Insfituciones tanto estatales
como parficulares, con ocasién de celebrar afios de
funcionamiento, fabricarén medallas a las que se les llamo
“recuerdos” con fexfos alusivos a la celebracion e imagenes
emblemdticas destacando el hecho. Ejemplo 1971 Recuerdo
de las Bodas de Oro Fundacién Diario El Universo.

Proclamacién o jura

Resaltaron el advenimiento de un nuevo soberano, fueron
fabricadas en el S. XVIIl por algunas de las Casas de
Moneda Hispanoamericanas, el mensaje que la estructura
de poder prefendia con esta produccién era socializar
la presencia e imagen del nuevo monarca, la factura se
encargaba a plateros o artistas locales quienes se limitaban
a reproducir la figura alegérica del busto del rey y el escudo
de la ciudad. Estas medallas eran consideradas como signo
de lealtad comunmente fueron gestionadas por los Cabildos,
representantes de la nobleza, Virreyes, familias acaudaladas
o algunos gremios importantes.

La tnica medalla proclama realizada durante la Audiencia de
Quito data de 1789 las fuentes documentales anofan que un
anénimo platero con ocasion de la proclamacion de Carlos
IV, fundid medallas conmemorativas en médulo de reales de
a cuatro. Por el anverso tiene el epigrafe Carol IV. Rey. Hisp.
Et Ind. R. Pts (en monograma) y el afio, al centro el busto y en
el reverso, la leyenda A. Mariano Donoso Signif Maiori A
NN Quito con la figura de un castillo descansando sobre dos
montes. En la cuspide del fortin se ven 2 palomas enfrentadas
y en medio de ella, una cruz. Esta pieza se encuentra en el
Archivo Histérico de Guayaquil.

Misceldneas, onomdsticas, condecoraciones,
reconocimiento de servicios, premios, recuerdos

En esta se agrupa toda una importante produccion
ecuatoriang, fanto oficial como particular, se desfaca por sus
moltiples formatos en tamafo y disefio, como en femas, va
desde una condecoracién militar, inauguracion de un servicio
publico, recuerdos de bodas de oro de una institucién hasta un
recuerdo de bautizo: Recuerdo bodas de rubi cantonizacion
de Pifias (1980). Recuerdo Segundo Aniversario Club de
Empleados Autoridad Portuaria {1966)

Condecoracion al Coronel Reverso. Condecoracion al
Coronel Antonio Farfén.

Oro, siglo XIX

Antonio Farfan.
Héroe campana libertaria.

Mayo 1822
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Medalla conmemorativa Reverso
“libertador Simén Bolivar”. Oro
y piedras preciosas, siglo XIX

Reverso
Medalla conmemorativa

“"Héroes Batalla de Pichincha”.

Oro. siglo XIX

Las de culto religioso

Emitidas por Ordenes y Congregaciones religiosas son
fabricadas para vivificar la representacién de alguna
devocién: Sagrado Corazén de Jesus, Virgen Dolorosa
del Colegio

Placas, plaquetas 6 plaquettes

Se trafa de chapas metdlicas, puede ser de oro, plata 0 ofro
metal donde se graban leyendas alusivas a una efeméride
6 acontecimiento oficial 6 particular, puede estar adherida
a ofra representacion alegérica también en metal. Placa
conmemorativa Inauguracion del Ferrocarril, Ambato 1906.



Medallistica

Glosario

Acvuiiar. De cufio, imprimir y sellar una pieza de metal por medio
del cufio o troquel. Convertir el metal en monedas o medallas.
Facultad del estado para fabricar las monedas.

Buril. Instrumento de acero esquinado y punﬁogudo, que sirve a
los grabadores para abrir y hacer lineas en los metales.

Canto. Extremo de una medalla circular. Borde acordonado,
estriado, o liso. Del Latin Cantus, Contorno de una medalla
circular, cuadrada o de cualquier otra forma.

Cara. Anverso de las medallas, frente, el reverso es el sello de
la misma.

Faz, rostro. En una moneda o medalla, la superficie en que estd
la figura mds representativa. Anverso de las medallas.

Condecoracién. Cinta, cruz, medalla, venera u ofra insignia
semejante de honor y distincidn.

Fundicién. Fundir. dar forma con ayuda de moldes al metal
en fusidn, para la construccién de diversos objetos. Tecnologia
mecdnica que frata de los procedimientos utilizables para la
obtencién de piezas y objefos metdlicos fundiendo los metales
y dejandoles solidificar dentro de moldes o espacios huecos de
formas adecuadas.

Incusa. (Del latin incusus) Aplicase a la moneda ¢ medalla que
tiene un hueco por una cara el mismo cufio que por la opuesta
el relieve.

Insignia. Serial distintivo & divisa honorifica. Penddn, estandarte,
imagen ¢ medalla de alguna hermandad ¢ cofradia.

Medalla. El pedazo de metal batido o acufiado en el cual se
ve la efigie, o imagen de alguna persona ilustre y en el reverso
de ella alguna figura ¢ emblema. La pieza de metal en que
se ve la efigie de algun Santo o santa y se representa algin
misterio de la religion Cristiana, que suele bendecir el Sumo
Pontifice y conceder indulgencias a quien las trae.

Modulo. Del Latin Modulus. En numismdtica, diédmetro de una
medalla o moneda.
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Objetos Utilitarios

BIENES UTILITARIOS

Se incluye en esta categoria todo elemento de uso cofidiano,
que por su anfigiedad, técnica de elaboracion, valor dnico,
o importancia, puede ser considerado patrimonial.

Tipos y usos

Estos objetos pueden ser de cardcter litirgico, doméstico,
militar y de uso personal, frabajados en variados materiales
como: cerdmica, metal, madera, textil, etc.

Generalmente el uso determina su forma, requiriendo la
sociedad virreinal, menaje doméstico: platos, jarras, cantaros,
escudillas, lavatorios, centros de mesa; usandose botijas y
tinajas para la maceracion del vino y almacenamiento del
aceite; también objetos ornamentales, como jarrones, relojes,
maceteros, juegos de tocador, aguamanil y palangana,
lémparas, floreros de formas diversas, efc, usualmente
adornados en el ambito religioso con anagramas de Maria
y /o Jests, el nombre de la orden eclesiéstica, simbolos
cristianos, entre otros.

Indicios de identificacién

Existen algunas claves sencillas, que nos ayudan
mediante la observacion directa, a sospechar la
originalidad de las obras, estas son:

e Por su cardcter utilitario, se encontrard el
desgaste de la pieza en las dreas de mayor uso,
como: la base de contacto con la mesa, u ofra
superficie; el asa por dentro y fuera, abrasién en
vertederos de tenerlos, en bordes, efc.

e En estos sitios se podra encontrar ralladuras,
perforaciones, negros, incrustaciones de
suciedad que no se quitan con facilidad, entre
ofras evidencias.

e Se puede fambién nofar con facilidad el
craquelado de la pieza, el que debe ser en
obras antiguas irregular (dreas perfectas y ofras
craqueladas), observéndose en las falsificaciones
de forma regular en fodo el objeto.

e En el caso de la  cerdmica proveniente de
Europa: Meissen, Capodimonte, Llimoges, Buen
Refiro, efc., se distinguen entre si por los colores
que usan, los motivos decorativos, las marcas de
fabricacion, etc.

Cerdmica

Por sus caracteristicas fisicas los objetos realizados en
este material se pueden dividir en: no poroso -gres y
porcelana--; y poroso --maydlica, terracota y loza-.
los primeros fienen la caracteristica de ser impermeables,
necesitando los segundos ciertas técnicas decorativas para
alcanzar esta cualidad, como por ejemplo el vidriado.

Espaiia importaba a sus virreinatos: porcelana, loza y
utensilios necesarios para el menaje de las familias locales,
muchas de ellas se trabajaban en las cercanias de Madrid,
en la “Fabrica Real del Buen Refiro”; llegaron también
ceramicas europeas, de China, Filipinas, e incluso de
Meéxico, Panamd, Chile; adicionalmente la ciudad de Lima
fue un importante centro de produccién hasta el siglo XVIII.

Utensilios de Cerdmica Local

El uso de la loza local, era signo de “pobreza vy
marginalidad”, siendo relegada en las grandes familias,
para el uso de la servidumbre, quedando escasa evidencia
fisica de las mismas, su elaboracién fue resultado de la
fradicién prehispdnica del trabajo alfarero, fusionado con
el aporte europeo, que a su vez fraia influencia mudéjar y
oriental, credndose una cerdmica vidriada de color café, o
en algunos casos, posiblemente por influencia peruana, de
fondo blanquecino, con los dibujos remarcados en café y
completados con tonos verdes; alcanzando posteriormente
variada gama cromdtica.

Botija café, cantaro y
cuencos vidriados.
Cerdamica circa siglo XVIII

Porcelana

Fue el secreto mejor guardado por los chinos, fratando los
europeos de imitar, su dureza, pureza del blanco, brillantes,
calidad y belleza por siglos, periodo en que mantienen el
monopolio de su produccién.

En el siglo XV, Europa descubre su composicion,

apareciendo nuevas fdbricas protegidas en su mayoria por

las diferentes monarquias.
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Vaijilla
Porcelana
Inicios del Siglo XIX

Cerdmica de la “Fébrica de Loza Fina” de Quito

Quito dlrededor de 1771, prefendi¢ trabajar porcelana,
empresa sumamente dificil por el misterio y dificuliad que
encerraba conocer las férmulas, buscando en el contexto
circundante los productos quimicos necesarios, realizando
para su obfencién confinuos ensayos, conservdndose en
colecciones particulares, algunos de estos intenfos, como la
imagen que se muesira y que permite apreciar los grandes
avances en el frabajo del color y del bamiz que alcanzé
esta fabrica; en 1778 cerd por falta de apoyo oficial y
econémico, quedando piezas de interesante valor que
pueden ser confundidas con la porcelana europea.

Pieza decorativa “Pescadera”
Fabrica de loza Fina
Siglo XVl

Madera

Fue comln su uso para bateas, artesas, bandejas,
cemidores, cucharas y cucharones, la mayoria de ellos sin
mayor decoracién, en madera vista y muchas veces con
poca preocupacién en sus acabados. Un caso particular
es el siguiente:

Utensilios de barniz de Pasto

El bamiz de Pasto, como fue llamado en la época colonial,
es una fécnica procedente del sur de Colombia, usada
en épocas preincaicas, consiste en la ulilizacién de una
resina natural, producida por el &rbol “mopa - mopa”, que
mediante un proceso sencillo, que inclufa su masticacion, se
ablanda'y mezcla con el color, estirando en forma de pelicula
fransparente, recortando las imagenes e incorporandolas al
soporte a decorar, que usualmente es de madera, dando un

brillo especial.

“Pareja de Queros”
Barniz de Pasto / madera

Siglo XV

Inicialmente los Incas la usaron para decorar un fipo de
vasos ceremoniales conocidos como Queros, o “aquillas”,
trabajados en pares, (dualidad macho - hembra) realizados
en cerdmica o maderg; se reufilizé el modelo en la época
virreinal en Pery y Ecuador, pero con nueva variedad
decorativa. Los grandes temas generalmente eran pintados
en la parte superior del vaso, cerca del borde, colocando
una franja cenfral de dibujos geométricos continuos y
finalmente ofra franja usualmente de flores.

Azafate y cuencos de
barniz de Pasto
Anénimo

Otros elementos trabajados con la misma técnica fueron:
bandejas, cuencos, efc. destacando por el brillo intenso de
su decoracién, principalmente cuando sobre la madera se
aplica una capa previa de pan de plata.

Metalisteria

Hace alusion a fodo objeto frabajado en metal, incluyendo
la orfebreria que se estudiard individualmente, centrandose
el tema exclusivamente en los tfrabajos realizados en metales
ferrosos y el bronce, destacando la herreria.
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Todos los metales a excepcién del mercurio, son solidos
a femperatura ordinaria, al igual que sus aleaciones,
modificando el calor su constfitucién interna, permitiendo
a cierta temperatura su maleabilidad, por lo que los
procedimientos usuales para su trabajo son: fundido vy forja;
decorandose con repujado, cincelado, etc.

la mayoria de esfos utensilios no han sido valorados en
su verdadera dimensién, desapareciendo rapidamente
al ser reufilizado el material ante la presencia de éxido y
herrumbré, o simplemente desechandolos por considerar los
modelos caducos.

Objetos de hierro

El uso del hierro se inicia con la llegada de los espafioles,
acompaiando a la arquitectura en la fabricacién de  rejas,
velefas, cerraduras, clavos, argollas, efc., como un elemento
comun de esfratos pudientes, por el cosfo que implica su uso.

En los puerfas se puede ubicar aldaba y oldabén, llaves de
empufiadura o mango, bisagras, y llamador y candados de
variadas formas y dimensiones; adicionalmente enconframos
hierro en barguefios o escritorios, arcones y armarios, pues
era infaltable la cerradura y el brazo.

Usualmente las cerraduras desde el periodo gético fienen
formas artisticas, siendo usual en el virreinal, formas de
escudo nobiliario, circular, oval, con mascara de ledn,
decoracién arabesca, etc.

Ofro elemento de rapida desaparicion es la plancha de
carbén, en sus dos variantes principales, la que se calienta
sobre el fuego y la que recibe calor del carbén que se
coloca por denfro.

Este material también fue usado en espuelas y estribos de
variada decoracién, en las ruedas y esfructuras de carruajes
y carretas.

Llaves, cerraduras de forma
circular y de escudos.

Siglo XVIII

Planchas de hierro forjado

Siglos XVIII - XIX

Objetos de bronce

Pailas
Siglo VIII

Chocolateras

Siglo XVIII

Brasero

Siglo XVIII

Material sumamente apreciado por su durabilidad y solidez,
presenta varios problemas como su répida oxidacién, que
puede provocar envenenamiento y su peso.

Fue comun la fabricacién de pailas de diferentes dimensiones,
ollas y chocolateras. Para el uso doméstico, el brasero era
el utensilio infaltable, consiste en una base honda 'y una tapa
con hendiduras por las que sale el calor, se ubica sobre un
pie o soporte, para evitar su contacto con el suelo. En su base
se colocaban brazas de carbén vegetal y para reavivar el
ico llamado badila,

fuego, se utilizaba un instrumento meté
que consistia en un mango y una paleta de forma redonda.
Usualmente se combinaba el bronce con ofros mefales en la
elaboracién de  campanas, tanto para el uso religioso, de
grandes dimensiones en el campanario, o de menor tamafio
para la ceremonia litirgica y el uso doméstico en viviendas
particulares, con campanillas de reducidas dimensiones.
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Objetos Utilitarios

Glosario

Abrasién: Raspones o ralladuras que aparecen en una
superficie debido a la friccién o el desgaste.

Aguamanil: Jarra para echar agua en un recipiente utilizado
para lavar las manos.

Aldaba: Pieza de metal que se pone en las puertas para
llamar o cerrar, estd compuesta de dos partes, una fija sobre
la puerta y ofra mévil.

Aldabén: Golpeador, llamador.

Bisagra: Dos piezas unidas por un eje afravesado por un
pasador, que sirve para facilitar el movimiento giratorio de
puertas y ventanas.

Botija: Vasija de barro que mantiene el agua fresca.

Cadntaro: Vasija grande, con la parte media del cuerpo
ancha, base y boca angosta; puede tener una o dos asas.

Cincelado: Labrar o grabar el metal por medio del cincel a
golpes de martillo.

Craqueladuras: Finas redes de fisuras o hendiduras
reticulares que se forman en la zona superficial de un
objeto. Se generan por: materiales, medioambiente, golpes,
manipulacion.

Escudilla: Vasija ancha y de forma de media esfera, usada
para servir la sopa.

Forja: Técnica tradicional con la que se trabajaba el metal,
al que se le daba cierta plasticidad al fuego, déndole forma
mediante el golpe directo y continuo.

Fundido: El metal a altas temperaturas se derrite, adquiriendo
la forma del molde o recipiente en que se lo ubique. Se
popularizé a partir del siglo XIX.

Gres: Arcilla no calcdrea con un fundente cocida a 1300
grados; antes de terminar la coccidn se impregna de sal, que
al reaccionar con el calor, se vitrifica.

Menaje: Utensilios o elementos que componen la vajilla.

Monograma: Elemento simbdlico que en una letra resume
otras, abreviando una palabra, un nombre o una frase.

Palangana: Recipiente redondo, con el fondo mds pequefio
que la boca, utilizado para lavarse. Se complementa con
el Aguamanil.

Porcelana: Para su elaboracién es fundamental el uso del

“caolin”, tierra arcillosa muy pura que se mezcla con
feldespato (fundente] y cuarzo o silex (desengrasante).
Necesita dos cocciones: alrededor de 1000° C y ofra en

1800° C.

Repujado: Obtener figuras o sectores en relieve, mediante
el golpe de martillo.

Tinaja: Vasija de gran tamafio de vientre abuliado y
boca ancha.

Veleta: Pieza de metal decorativa que gira de acuverdo a
la direccién del viento, indicando los 4 puntos cardinales, se
decora con gallos e imégenes varias.

Vidriado: Da a la cerémica un acabado similar al brillo del
vidrio, mediante una substancia en base a éxidos y ofros
minerales que impermeabilizan la superficie.
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Legislacion

ENTORNO LEGAL PARA LA
GUIA DE IDENTIFICACION DE BIENES
CULTURALES PERTENECIENTES
AL PATRIMONIO CULTURAL DEL ECUADOR

El marco juridico vigente en el Ecuador, dirigido al cuidado,
proteccién, promocién, preservacion del Patrimonio Cultural
del Ecuador, se encuentra comprendido en los siguientes
cuerpos normativos:

Legislacién Nacional

1. Constitucién Politica de la Republica del Ecuador.
2. ley de Patrimonio Cultural y su Reglamento.
3. Coédigo Penal.

Constitucién Politica de la Repdblica del Ecuador.

Dentro de la Constitucién ecuatoriana se encuentran
arficulos  especificos, relacionados con el cuidado,
conservacion, proteccién y preservacion del patrimonio.
A continuacion, se exponen los mds representativos:

Principios fundamentales

- Cap. Tro., Art. 3.- Son deberes primordiales del Estado:
-Numeral 7. Proteger el patrimonio natural y cultural del pas.

Derechos del buen vivir
¢ Seccién Cuarta: Cultura y ciencia.

- Cap. 2do, Art. 21- las personas tienen derecho a
construir y mantener su propia idenfidad cultural, a
decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades
culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad
estética; a conocer la memoria histérica de sus culturas y
a acceder a su patrimonio cultural; a difundir sus propias
expresiones culturales y tener acceso a expresiones
culturales diversas.

Derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades
- Cap. 4to. Art. 57- Se reconoce y garantizard a las
comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades
indigenas, de conformidad con la Constitucién y con los
pactos, convenios, declaraciones y demds instrumentos
internacionales de derechos humanos, los siguientes
derechos colectivos:
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- Numeral 13: Mantener, recuperar, proteger, desarrollar
y preservar su patrimonio cultural e histérico como parte
indivisible del patrimonio del Ecuador. El Estado proveerd
los recursos para el efecto.

* Responsabilidades

-Cap. 9no., Art. 83.- Son deberes y responsabilidades de
las ecuatorianas y los ecuatorianos, sin perjuicio de ofros
previstos en la Constitucion y la ley:

- Numeral 13: Conservar el patrimonio cultural y natural
del pafs, y cuidar y mantener los bienes publicos.

Organizacién Territorial del Estado
* Régimen de competencias.

- Cap. 4to. Art. 264 - Los gobiernos municipales tendran
las siguienfes competfencias exclusivas sin  perjuicio
de otras que defermine la ley: Numeral 8. Preservar,
mantener y difundir el patrimonio arquitecténico, cultural
y natural del cantén y construir los espacios piblicos para
estos fines.

Régimen de desarrollo, Principios generales

- Cap. Tro. Art. 275- El régimen de desarrollo es el
conjunto  organizado, sostenible y dindmico de los
sislemas  econémicos,  polificos,  socio-culturales  y
ambientales, que garantizan la realizacion del buen vivir,
del sumak kawsay.

- Cap. Tro. Art. 276 .- El régimen de desarrollo tendrd los
siguientes objetivos:

- Numeral 7. Proteger y promover la diversidad cultural
y respetar sus espacios de reproduccién e intercambio;
recuperar, preservar y acrecentar la memoria social y el
patrimonio cultural.

* Régimen del buen vivir
Seccién Sta. Cultura.

- Art. 377- El sistema nacional de cultura tiene como
finalidad fortalecer la identidad nacional; proteger y
promover la diversidad de las expresiones culturales;
incentivar la libre creacién artistica y la produccién,
difusién, distribucién y disfrute de bienes y servicios
culturales; vy salvaguardar la memoria social y el
patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de los
derechos culturales.

- Art. 378.- El sistema nacional de cultura estard infegrado
por todas las instituciones del dmbito cultural que reciban
fondos publicos y por los colectivos y personas que
voluntariamente se vinculen al sistema. Llas entidades
culturales que reciban fondos puiblicos estarén sujetas a
control y rendicién de cuentas.

El Estado ejercerd la rectoria del sistema a través del
érgano competente, con respefo a la libertad de creacion
y expresion, a la interculturalidad y a la diversidad; serd
responsable de la gestién y promocién de la cultura, asi
como de la formulacién e implementacién de la politica
nacional en esfe campo.

- Art. 379- Son parte del patrimonio cultural tangible
e intangible relevante para la memoria e identidad de
las personas y colectivos, y objeto de salvaguarda del
Estado, entre ofros:

1. las lenguas, formas de expresién, tradicidon oral
y diversas manifestaciones y creaciones culturales,
incluyendo las de cardcter ritual, festivo y productivo.

2. las edificaciones, espacios y conjunfos urbanos,
monumentos, sifios naturales, caminos, jardines y paisajes
que constituyan referentes de identidad para los pueblos
o que tfengan valor histérico, artistico, arqueoldgico,
efogrdfico o paleontolégico.

3. los documentos, objefos, colecciones, archivos,
bibliotecas y museos que tengan valor histérico, artistico,
arqueoldgico, etnogréfico o paleontoldgico.

4. las creaciones artisticas, cientificas y Tecno\égicos.

los bienes culturales patrimoniales del Estado serdn
inalienables, inembargables e imprescriptibles. El Estado
tendré derecho de prelacién en la adquisicion de los
bienes del patrimonio cultural y garantizard su proteccion.
Cualquier dafio ser¢ sancionado de acuerdo con la ley.

Seran responsabilidades del Estado. Art. 380.

1. Velar,
identificacion,

mediante politicas permanentes, por la

proteccion, defensa,  conservacion,

restauracion, difusién y acrecentamiento del patrimonio

cultural tangible e intangible, de la riqueza histérica,
arfistica, lingiistica y arqueolégica, de la memoria
colectiva y del conjunto de valores y manifestaciones
que configuran la identidad plurinacional, pluricultural y
multiétnica del Ecuador.

2. Promover la restitucion y recuperacién de los bienes
patrimoniales expoliados, perdidos o degradados, y
asegurar el depésito legal de impresos, audiovisuales y
contenidos electrénicos de difusién masiva.

Integracion latinoamericana.

- Cap. 3ro. Art. 423 La integracion, en especial con los
paises de lafinoamérica y el Caribe serd un objefivo
estratégico del Estado. En todas las instancias y procesos
de infegracion, el Estado ecuatoriano se comprometerd a:
- Numeral 4:Proteger y promover la diversidad cultural,
el ejercicio de la interculturalidad, la conservacion del
patrimonio cultural y la memoria comin de América Latina'y
del Caribe, asi como la creacién de redes de comunicacion
y de un mercado comin para las industrias culturales.
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Ley de Patrimonio Cultural y su Reglamento

Art. 1- Mediante Decreto No. 2600 de 9 de junio de
1978, publicado en el Registro Oficial No. 618 de 29 de los
mismos mes y afio, se cred el Instituto de Patrimonio Cultural
con personeria juridica, adscrito a la Casa de la Cultura
Ecuatoriana, que reemplaza a la Direccién de Patrimonio
Arfistico y se financiard con los recursos que anualmente
constarén en el Presupuesto del Gobierno Naciondl,
a fravés del Capftulo correspondiente al Ministerio de
Educacion y Cultura.

Art. 6.- Las personas naturales y juridicas, la Fuerza Poblica,
y el Servicio de Vigilancia Aduanera, estan obligados a
prestar su colaboracién en la defensa y conservacion del
Patrimonio Cultural Ecuatoriano.

Art. 7- Declarense bienes pertenecientes al Patrimonio
Cultural del Estado los comprendidos en las siguientes
categorias:

a) Llos monumentos arqueolégicos muebles e inmuebles,
tales como: objetos de cerdmica, metal, piedra o
cualquier ofro material pertenecientes a la época

ruinas  de  fortificaciones,

edificaciones, cementerios y yacimientos arqueoldgicos
en general; asi como resfos humanos, de la flora y de la
fauna, relacionados con las mismas épocas;

prehispanica y colonial;

b) Llos templos, conventos, capillas y otros edificios que
hubieren sido construidos durante la Colonia;

as pinturas,
esculturas, tallas, objetos de orfebreria, ceramica, etc.,
perfenecientes a la misma época;

c) Llos manuscritos antiguos e incunables, ediciones raras de
libros, mapas y ofros documentos importantes;

d] los objetos y documentos que pertenecieron o se
relacionan con los precursores y préceres de la
Independencia Nacional o de los personajes de singular
relevancia en la Historia Ecuatoriana;

e) las monedas, billetes, sefias, medallas y todos los
demds obijetos realizados dentro o fuera del Pais y en
cualquier época de su Historia, que sean de interés
numismatico nacional;

f] Los sellos, estampillas y todos los demds objetos de interés
filatélico nacional, hayan sido producidos en el Pafs o
y en cualquier época;

fuera de é

g} los objetos emogrdficos que tengan valor cientifico,

histérico o arlistico, pertenecientes al  Patrimonio

Etnogréfico;

h) Los objetos o bienes culturales producidos por artistas
contempordneos laureados, seran considerados bienes

pertenecientes al Patrimonio Cultural del Estado a partir
del momento de su defuncién, y en vida, los que han sido
objeto de premiacion nacional; asi como los que tengan
freinta afios o mas de haber sido ejecutados;

Las obras de la naturaleza, cuyas caracteristicas o valores
hayan sido resaltados por la intervencion del hombre o
que tengan interés cientifico para el estudio de la flora, la
fauna y la paleontologia; vy,

En general, todo objefo y produccién que no conste en
los literales anteriores y que sean producto del Patrimonio
Cultural del Estado tanto del pasado como del presente
y que por su mérito artistico, cientifico o histérico hayan
sido declarados por el Insfituto, bienes pertenecientes al
Pafrimonio Cultural, sea que se encuentren en el poder
del Estado, de las instituciones religiosas o pertenezcan a
sociedades o personas particulares.

Art. 8- Los propiefarios, administradores y tenedores de
objetos comprendidos en la enumeracion del Artficulo
anferior, estdn obligados a poner en conocimiento del
Insfituto de Patrimonio Cultural, por medio de una lista
detallada la existencia de dichos objefos dentro del plazo
que determine el Insfituto y permitir la realizacion de su
inventario cuando el Instituto lo determine.

Art. 9- A partir de la fecha de vigencia de la presente Ley, el
Estado se hace y es duefio de los bienes arqueolégicos que
se encontraren en el suelo o el subsuelo y en el fondo marino
del territorio ecuatoriano sean estos objefos de cerdmica,
metal, piedra o cualquier ofro material perteneciente a
las épocas prehispdnica y colonial, incluyéndose restos
humanos o de la flora y de la fauna relacionados con las
mismas épocas, no obstante el dominio que tuvieren las
insfituciones publicas o privadas, comprendiendo a las
sociedades de toda nafuraleza o parficulares, sobre la
superficie de la fierra donde estuvieren o hubieren sido
encontrados deliberadamente o casualmente.

Este dominio exclusivo por parte del Estado se extiende a
los bienes mencionados en el inciso anterior, que estuvieren
en manos de las instituciones publicas o privadas o de las
personas naturales, con anterioridad a la vigencia de la
presente Ley, cuya existencia no hubiera sido comunicada
al Instituto de Patrimonio Cultural de acuerdo con el
Articulo anterior, o no llegare a hacerlo, sin culpa de sus
actuales detentadores, dentro de los plazos que para el
efecto determine el mencionado Instituto en publicaciones
de prensa.

A fin de evitar confusiones, las copias actuales de objetos
arqueolégicos deberan estar grabadas con sellos en relieve
que las identifique como tales.

En el caso de objetos de ceramica, los sellos seran marcados
antes de la coccion.
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El derecho de propiedad del Estado se ejercitard a través
del Insfituto Nacional de Patrimonio Cultural, el cual podré
refener para usos culturales los bienes arqueologicos
anfedichos, o enfregar la custodia de los mismos a los
demds importantes museos publicos del pafs.

Cédigo penal
De los delitos contra el patrimonio cultural

Art. 415 A.- El que destruya o dafe bienes perfenecientes
al Patrimonio Cultural de Nacién, seré reprimido con prision
de uno a fres afos sin perjuicio de las indemnizaciones
debidas a terceros de buena fe y de que el juez, de ser
factible, ordene la reconstruccién, restauracion o restitucidn
del bien, a costa del autor de la destruccién o deterioro.

Con la misma pena serd sancionado el que cause dafios
en un archivo, registro, museo, biblioteca, centro docente,
gabinete cienfifico, insfitucién andloga de yacimientos
arqueoldgicos o cualquier bien perteneciente al patrimonio
cultural, sin perjuicio de que el juez ordene lo adopcion
de medidas encaminadas a restaurar en lo posible el bien
dofiado a costa del autor del daiio.

Si la infraccién fuere culposa, la pena serd de fres meses a
un afio.

El dafio serd punible cuando no provengan del uso normal
que debi¢ haberse dado al bien, segun su naturaleza y
caracterisficas.

Art. 415 B.- La misma pena prevista en el articulo anterior,
si el hecho no constituyere un delito mds severamente
reprimido, se aplicard al funcionario o empleado publico
que actuando por si mismo o como miembro de un
cuerpo colegiado, autorice o permita, confra derecho,
modificaciones, alteraciones o derrocamiento que causen
la desfruccion o dafien bienes pertenecientes al Patrimonio
Cultural de la Nacién; asi como al funcionario o empleado
cuyo informe u opinién haya conducido al mismo resultado.

No constituye infraccién la autorizacién dada para que
se infervenga en el bien patrimonial a fin de asegurar su
conservacién, si se adoptan las precauciones para que en la
ejecucion se respeten las normas técnicas infernacionalmente
aceptadas.

Art. 415 C.- Igual pena serd aplicable a quienes con
violacion de las leyes y demds disposiciones juridicas sobre
la materiq, trafiquen, comercialicen o saquen fuera del pais
piezas u objetos arqueoldgicos, bienes de interés histérico o
pertenecientes al Patrimonio Cultural de la Nacién.

Legislacién Internacional

Con el fin de poder aplicar nuestra polftica interna sobre
el cuidado del Patrimonio Cultural del Ecuador, y con el fin
de poder fortalecer la aplicacién de nuestra legislacién, el
Ecuador ha suscrito los siguientes Convenios Internacionales:

¢ Modus Vivendi.- Celebrado entre EI Vaticano vy el
Gobierno del Ecuador, el 24 de Julio de 1937.

e Convencién de la UNESCO 1970.- Establece el
marco general sobre las medidas que deben adoptarse
para prohibir e impedir la importacion, exportacion,
fransferencias de dominio llicitas y no autorizadas, sobre
bienes pertenecientes al Patrimonio Cultural de los paises
miembros.

¢ Convenio UNIDROIT 1972.- Fortalece los procesos
de repatriacion de bienes pertenecientes al Patrimonio
Cultural de los paises parte, que fueron robados y/o
exportados ilicitamente. (Convenio N¢ 000.ro/38
de 11 de abril de 1972).

¢ Conferencia  diplomdtica. 1995  Convenio  de

UNIDROIT sobre la restitucidn internacional de los

bienes culturales robados o exportados ilicitamente.

¢ Convencién para la Proteccién del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural ONU 1972.- Ratificado en el R.O.
581 de 25 de junio de 1974.

¢ Declaracién de Tumbes Pert - Ecuador.- Para la
profeccién y defensa del Patrimonio Cultural, de fecha
03 de noviembre del 2000.

e Convencién de la OEA .-Sobre defensa del Patrimonio
Arqueolégico, Historico y Artistico de las naciones
americanas, celebrada en Santiago de Chile, el 16 de
junio de 1976.

¢ Decision 588.- Sobre la Proteccion y Recuperacion
de Bienes Culturales del Patrimonio Arqueolégico,
Histérico, Etnoldgico, Paleontoldgico y Arfistico de la

Comunidad Andina.

e Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural
Subacudtico.- Celebrada en Paris el 15 de octubre al

3 de noviembre de 2001.

¢ Convenio para la Proteccion del Patrimonio Cultural
y Recuperacién de Bienes Arqueolégicos, Artisticos e
Historicos entre la Republica del Ecuador y la Republica
de El Salvador.- De fecha 21 de abril de 2009,
publicado en el Registro Oficial 574, 21-1V-2009.
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Tramites

Si tengo un bien patrimonial 3qué debo hacer?

OBLIGACIONES DELOS CIUDADANOS POSEEDORES
DE BIENES DECLARADOS PATRIMONIO CULTURAL
DE LA NACION.

Llos propiefarios, administradores y tenedores de
objefos considerados  patrimonio  cultural  estan
obligados a poner en conocimiento del INPC, una
lista defallada de los objetos que poseen.

Permitir la realizacién de un inventario por parte del
Insfituto cuando éste lo determine.

Si tengo wun bien patrimonial 3puedo
comercializarlo?

Sl. la comercidlizacion de los bienes culturales
EN TERRITORIO ECUATORIANO ES PERMITIDA, previa a la
notificacién de esta intencién al INPC, asi como contar
con el respectivo inventario y registro en el INPC.

3Cémo deben actuar las autoridades de

control frente a los bienes?

OBLIGACIONES DE LAS AUTORIDADES DE
CONTROL RESPECTO A LA PROTECCION DE LOS
BIENES DECLARADOS PATRIMONIO CULTURAL DE
LA NACION.

Las oficinas de confrol en los puerfos de embarque:
aéreo, ferrestre, maritimo, fienen la obligacion de
nofificar al INPC, cuando detecten que se intentan sacar
licitamente los bienes culturales de la nacién. Estos
bienes pueden ser incautados por actos juridicos de:

a) Denuncia

b) Por revisién de rutina y se identifica bienes que no
cuentan con los respectivos permisos.

Por acciones de la policia en operafivos y se
encuentfran bienes que no cuentan con los respaldos

d

de propiedad.

Cuando se incautan bienes del patrimonio cultural, se
procede de la siguiente manera:

a) la INTERPOL, la policia, las autoridades de aduanas,
quienes redlizan la requisa o incautacién de bienes
del patrimonio cultural de la nacién, entregan al
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural mediante
una acfa de entregaecepcién. Bl INPC realiza

los andlisis técnicos y cientfficos que deferminan la
originalidad, procedencia y filiacién cultural, en un
plazo méximo de 8 dias laborables de acuerdo a lo
establecido por el Cédigo de Procedimiento Penal. el
informe es enviado a la INTERPOL, o policia para la
consecucién de los respectivos trémites juridicos.

b) En el caso de comprobarse que los bienes incautados

no pertenecen a bienes del patrimonio cultural de
la nacién, estos estdn sujetos a la aplicacion de
las normativas constantes en las convenciones y
acuerdos internacionales ratificadas por el Gobierno
de la Republica del Ecuador.

los bienes culturales incautados que no son
reclamados o abandonados, se mantienen en
depésito en las reservas del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, ¢ entregados en comodato en
algon Museo del pais con el fin de su difusion.

3Pueden salir del pais los bienes culturales
registrados como Patrimonio Cultural de la
Naciéng

Los bienes culturales registrados y cafalogados por el
INPC como patrimonio cultural de la Nacién, pueden
salir del pafs, UNICAMENTE EN FORMA TEMPORAL, y solo en los
siguientes casos:

Para fines de divulgacion como exposiciones.

Para andlisis cientificos: exdmenes, investigaciones o
restauraciones que deban realizarse en el exterior por
no poder realizarlas en el pafs,

Para andlisis e investigacion de fragmentos o
pequefias muestras de bienes que necesiten de
exdmenes o investigaciones técnicas que deban
efectuarse en el exterior,

Para ello se han establecido los siguientes requisitos:

Contar con la autorizacién del Directorio  del
INPC, a través de una solicitud escrita dirigida a
la direccion del INPC, pidiendo la autorizacién de
“SALIDA TEMPORAL DE OBRAS QUE PERTENECEN AL PATRIMONIO
CULTURAL ECUATORIANO”.

En la solicitud deberd indicar:

a) Motivo por el cual los bienes saldran del pafs;

b) Listado, fotografia y descripcion exacta de los bienes
que requieren auforizacién para su salida.

c) Indicar Pais, ciudad, lugar (es), edificio, donde se
exhibiran,

d) Fecha de salida de los bienes y de retorno de los
mismos.

&

Indicar con precisién el tipo de garantias y coberturas
con las que contaran los bienes temporalmente
exportados, fanfo en su fransporfe como en su
exposicién y permanencia en el exterior.

f) Nombre e identificacion del responsable del pedido
de exporfacién de los bienes.
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2. Cancelar $120,00 délares, en la Coordinacion
Financiera del INPC, de acuerdo al Reglamento de
Autogestién Financiera, R.O. No. 735 1 XII 2002.

el INPC otorgard la autorizacion correspondiente,
previo el pago de $ 5,00 [cinco délares), en la
Coordinacién Financiera del INPC, de acuerdo al

Reglamento de Autogestion Financiera, R.O. No. 735

En el caso que una persona natural o juridica, pretenda sacar 1 Xl 2002.

fuera del pafs algun Bien Cultural, aunque tuviera cardcter
diplomdtico, tiene la obligacién de contar con la respectiva Aspectos a fomar en cuenta:

autorizacién, concedida por el INPC.
* El embalaje de las piezas se realizara en presencia de los

funcionarios del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
asignados para esta actividad en la fecha y lugar previamente

indicada por la insfitucién.
pertenecientes al Patrimonio Cultural, para andlisis * En el caso de REPLICAS O COPIAS DE OBJETOS ARQUEOLOGICOS,

Para la salida de fragmentos o muestras de Bienes

en el exterior deberdn contar con sellos en relieve que las identifique como
tales, de la misma manera ofro fipo de muebles deberd contar
con la cerfificacién de que son copias.

* En caso de que los sellos de seguridad colocados por el
INPC hayan sido violados o dlterados, se procederd a una
nueva inspeccién sea en los lugares de embarque u ofro sitio
en el que se haya identificado el hecho.

* LA AUTORIZACION DE SALIDA TIENE UNA VALIDEZ DE 72 HORAS.

Se requiere la autorizacién oforgada por el Director
Nacional del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
previo informe técnico.

3Pueden salir del pais las artesanias y otros
bienes culturales que no son Patrimonio

Cultural de la Nacién? 3Qué hacer si me roban un objeto que

. . D)
Sl, siempre que sean réplicas de piezas arqueoldgicas, es patrimonio cultural?

pinturas, imagineria,  artesanias, consideradas  como
En el caso de ser victima de un robo o hurto de una obra de

suvenires, las que deberdn esfar debidamente embaladas, _
arte o de un bien cultural, debe seguir los siguientes pasos:

contar con los sellos de seguridad y la autorizacién emitida

por el INPC.
1. Dejar el lugar del hecho intacto para que la policia

pueda levantar los posibles rastros dejados por el

Para conseguir la autorizacién de salida de este fipo de bienes, se delincuente.

requiere cumplir con el siguiente trémite: 2. Presentar una denuncia formal en las oficinas de la

Fiscalia General del Estado; en caso de no existir
oficinas de esta dependencia en el lugar del hecho, se

a) Adquirir el formulario de solicitud para la SALIDA DE BIENES
puede acudir a cualquier oficina de la Policia Nacional.

NO PERTENECIENTES AL PATRIMONIO CULTURAL DEL ECUADOR, en la

Direccién de Documentacién y Archivo del INPC, previo Una copia del texto de la denuncia deberd enviarse a

el pago de $1,00 (un délar) en la Direccién Financiera las oficinas del INPC que corresponda a su domicilio.

del INPC.

b) Uenar el formulario y acompafar una solicitud dirigida a la .
ST s o . i o Complementario a lo anotado
Direccién Nacional, pidiendo se redlice la inspeccion de los
bienes a exportarse, en la que se indique con exactitud:
e Nombre, nimero de cedula de identidad del

responsable de la exportacion, direccion del remitente,

3. Puede solicitar la publicacién de secuestro del
objeto en la base de datos de INTERPOL. Para ello, y para
que la labor de la policia pueda tener éxito encontrando
el bien robado e identificando a los responsables, se
deberd obtener el siguiente procedimiento:

* canfidad de obras, temas y dimensiones,
* lugar de destino y direccion del desfinatario
* medio de fransporte

* fecha de salida
e Imprimir el formulario correspondiente al objeto

robado y completar los datos. Los formularios estan
ubicados web de la INTERPOL con el nombre
“CONTACTENOS-FORMULARIOS”

*  Acompafiar UNA FOTOGRAFIA DEL MISMO, preferentemente
en color, y una descripcién del objeto lo mas
detallado posible.

e Remitir al Departamento de la INTERPOL, ya sea
personalmente, por correo elecirénico o a fravés de las
autoridades policiales que intervinieron en el hecho, la
documentacién necesaria para la publicacién del pedido
de secuestro del bien (cerfificado de denuncia, fotografia
del objeto, y formulario debidamente completado).

Esta informacién se entregard en la Direccion de
Documentacién y Archivo del INPC.

c] Para la inspeccion técnica de los bienes a ser
exportados, la Direccién de Riesgos, Fiscalizacion y
Vulnerabilidad - Unidad de Tréfico llicito de Bienes
Culturales - INPC, indicara la fecha y lugar.

d) Unavezinspeccionados los bienes, el INPC colocara
sellos de seguridad.

e] Una vez que se ha realizado la inspeccion vy el
informe técnico ha determinado que no son bienes
pertenecientes al Pafrimonio Cultural del Ecuador,
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Proceso para la devolucién de bienes

patrimoniales

Una vez recuperadas las piezas mofivo de la
denuncia, para la devoluciéon se debe seguir los
siguientes pasos:

e El propiefario deberd presentar una DECLARACION
JURAMENTADA ANTE UN NOTARIO SOBRE LA PERTENENCIA DE
DICHOS BIENES.

* En caso de no ESTAR INVENTARIADOS, se procederd a
levantar las respectivas fichas por parte del INPC.

* Una vez que se cuente con fodos las exigencias
legales, EL MINISTRO FISCAL EMITIRA UNA ORDEN
DE DEVOLUCION de los bienes incautados a los
depositarios judiciales.

NOTA GENERAL: TODOS ESTOS TRAMITES SON GRATUITOS

A ddénde acudire

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural del Ecuador -INPC

Oficina Nacional:

Direccién: Av. Colén Oe-1-93 y Av. 10 de Agosto “La Circasiana”

Telefax.: (593 2) 2549-257 / 2227927 / 2543-680
Ext. 122 /130

Email: secretariainpc@inpc.gov.ec
www.inpc.gov.ec

Regional Cuenca:

Benigno Malo N2640 y Juan Jaramillo
"Casa de las Palomas”

Tefls.: (593 7) 2833-787

Regional Guayaquil:

Orellana N2200 y Panamd, esquina
Edificio Panama Ter. Piso Alto Of. 102
Telfs.: (593 4) 2303-671 / 2568247
Regional Loja:

Av. Orillas del Zamora N20592 y Segundo Puertas Moreno
Telfs.: (593 7) 2560-652

Regional Riobamba:

Calle Espejo s/n y Orozco

Edif. la Curia

Telefax: {593 3) 2950-597

Regional Portoviejo

Sucre 405 entre Morales y Rocafuerte

Telefax: (593 5) 2651-722
INTERPOL

Unidad de Delitos contral el Patrimonio Cultural
Direccion: José Calama N2 273 y Reina Victoria
Telfs.: (593 2) 2556-620

Email: ocnigpc@dnpj.gov.ec
www.ocninterpol.gov.ec

S
b
o
=
. . . , ]
Directorio de Fiscalias O
5
v
<]
PROVINCIA EAAL TELEFONOS DIRECCIONES §
b
06 2981839 / 19623M (alle Guoyagil entre =
(ARCH dCorci@minpec govec ™ /HX 2961091 . 103 Manah'wg?enm
062977893 El el W
IMBABURA dimboburo@minpec ovec gggigﬁizz/az;gg %/ gﬂ?gymﬁeoe/
205053 / 904676
fiscalia Sur 3102-
225/3102150
PICHINCHA dPicincho@ninpec govec 10567 (Cayombe) / Roca N 631 y Amazonas
2315915 (Machachi)
2339445 (Rumiiohui) /
2392:240 (PV. Maldonado)
) ) 2060338 / 2142175/ A Quito 1242 entre
SANTO DOMINGO dSantoDomingo@minpec govec 60338 / 75813 Paliongay i Cinbo
(OToP dCotopoi@minpecgovec 3%&8%{2%%06306 %ﬁmﬂu oy
TUNGURAHUA dngurahuo@minpec govec 032826945 /032420281 | CalleLalomay Av. Gevallos
i ! Av. Miguel Angel Ledn
(HIMBORAZO dChimborazo@ninpec govec 032964133 /032942971 235y st Vs,
BOLVAR dBolvor@nminpecgovec 83%398?7? /Ehemda gﬂl: mﬂ oRaloy
(7:2240895 / 2045067
o o 2230661 Caiiar) / GeneralVeinfimilay
(R doCmivecsoee | 30qe i) B2 io
2420313 (Lo Troncal)
Siman Bolfory Pesidente
AZUAY davoy@rinpec govec™ %f%ﬁz%g?%g: B/ Bonero (Anfiguo Banco del
Progreso)
Sue N° 949 entre
L0IA dlojo@nminpecgovec ™ (7-2577966 / 2572668 Manuel Riofioy
Rocafuerte-4° piso
FAX: 042322731 )
s fs@niege” | TRONAL 042320060/ 'E’gfﬁ’gocﬁgz‘.’y“g”'"e'
170/ 2320685 "
GALiPAGOS d6alopagos@minpec govec ™ 8?%2%%3; gﬁmﬁ ) ﬁf}mﬂw ViMoo
SANTA ELENA dSontaleno@nminpec.govec ?3'9267283570373]0]/) (alle 23y Av Tercern
(7:2936:295 /2933293 /
0% Eoo@niecguee” | 2962100 u ;;"mf“e”eyg
072972242 fou) w
05731392,/ T13499%:
LOSRI0S dlosRios@ninpec govec i, 13- Dors ombrano %Hse(ml) By
052763721 (Quevedo)
052635459 / 2633452
2626991 (Manta) / Olmedo entre Codova y
JAANABI dMonabi@nminpec govec * 2600342 (lijopo) Suae-Edfido ex Banco
2680158 (Pedemales) / Prevsora-8° piso
291185 8
Bolivar enfre Rocafuerey
FSMERALDAS dEsmeraldos@nminpec govec ™ 062726886 / 2726885 Juan Montalvo - Edifico e
Ia Contalorio-3° piso
) N 062886650 / 2687743 Rubén Lerzdn enfre
NAPO dNopo@nminpec govec 2881591 (o) Egezy Eoy Mo
062831983 / 2832479/ ,
Slg:m ! dSucumbios@nminpec govec * 2635179 ﬂ;ﬁmmb 10k
2839037 (Shushufii)
BTN oo | (3268377 /el 17 Eﬂ'ﬁuzgz Oy
dMoroncSartiago@minpec. 07:2700975 / 2702475 / )
JMORONA SANTIAGO e 0050t/ (65881463) Juon de lo Guzy Suasti
dlomoroCtindipe@rinpec 07:2605115 /2607208 / | 12de Febreroy Jorge
AMORA CHCHE ovec 2607-207 / 2605979 Mosquera
* it diecdén elechonica est profegida contra sparm bots. Necest ctvar JovoScrt paravisualzara
133 52‘



Informacion Genera

Agradecimiento

Catedral Metropolitana de Quito

Convento Maximo de La Merced

Convento Maximo de San Francisco

Iglesia de La Compaiiia de Jesus

Santuario del Quinche

Monasterio del Carmen Bajo

Monasterio de Santa Catalina

Museo Jacinto Jijon y Caamario (PUCE)

Museo Alberto Mena Caamaiio

Museos del Banco Central del Ecuador

Museo de la Numismdtica Banco Central del Ecuador
Museos Casa de la Cultura Ecuatoriana

Museo de Arte Colonial, (CCE)

Museo de la Ciudad Quito

Museo Casa de Sucre

Museo Marfa Augusta Urrutia

Museo de la Ciudad

Archivo Nacional de Hisforia

Archivo Histérico del Banco Central del Ecuador
Fondo de Ciencias Humanas del Banco Central del Ecuador
Fundacién Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Polit

Fundacién Guayasamin, Fondo de Arte Colonial

Bibliogratia

la bibliografia de esta publicacion se encuentra
en la pagina web del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural.

Www.inpc.gov.ec

Doa 34



